
·戏剧综论·

¨跨界"还是¨越界"2
——当代台湾京剧现代化的几个趋势，
从国光剧团《艳后和她的小丑们》谈起

郑荣华

若问当今最引发热议的时代潮流是什么，“跨界

(Crossover)”①一词绝对当之无愧。尽管迄今对“跨

界”仅有字面上的解释．学术上尚未有明确而系统的

理论定义，但随着网络与科技的发展，跨界已不单指

个人。更广泛的引申为跨越学科、媒体、领域、艺术门

类之间的界限。作为一个崭新的研究课题。跨界合

作的风潮无可避免的也吹向了传统戏曲。

在台湾，随着商业竞争、市场变革，传统戏曲亦

正面临着创演人才断层、观众老化流失、大众娱乐竞

争等的诸多难题，可谓是举步维艰。于是跨界合作

成了传统戏曲在穷途末路之际另辟蹊径的其中一

途。然“跨界”真是传统戏曲的万灵丹?还是仅是昙花

一现引人眼球的噱头?

《艳后和她的小丑们》作为2012TIFA台湾国际

艺术节闭幕压轴之作，既打着多元跨界合作的旗帜，

更企图展现跨界冲突与融合的深度．然其引发的效

应却是评价两极，从此剧我们或许能归纳出当代台

湾京剧现代化的几个现象和趋势。

一、剧本：挑战戏曲传统。冲撞莎翁名作：“冷伯”

对战莎翁

《艳后和她的小丑们》剧本脱胎于莎翁“第五悲

剧”《安东尼与克丽奥佩特拉》(Antony and Cleopa．

tra)，其引发热议之处除了以戏曲搬演莎剧的跨文

化诠释，另一个真正叫人玩味的恐怕是它的剧本是

由人称冷面笑匠“冷伯”的英美文学博士纪蔚然教授

所执笔。他曾是台湾当代剧作家中剧作被搬演频率

最高的一位。他擅长批判，擅写社会、时代之病，爱在

剧本里写脏话、俚语，却又不失自嘲与幽默。很难想

象这样一位现代戏剧大师与京剧团的跨界合作会有

怎样的碰撞?

严格说来纪蔚然对原著《安东尼与克丽奥佩特

拉》的剧情并未有过多的更动。诚如其所言“无论我

如何支解原著，将原著挪前移后，将对白张冠李戴，

我依旧逃不出莎士比亚的手掌心。”但对于一半谈爱

情，一半说政治，而爱情又紧系于政治的坐标之上的

《安东尼与克丽奥佩特拉》原著毕竟太长，于是他索

性把其中的政治情节大幅删去．让艳后和罗马将军

安东尼的爱情主轴更加突出——这也符合莎翁让政

治(屋大维)为爱情(艳后、安东尼)跑龙套的本意。⑦

他将政治部分隐而不演。改用说书人的方式将它说

①根据百度百科：跨界Crossover一词在英文中原意是。转型、转向”的意思，但在诸多领域被翻译作“跨界”．引申含义是“跨界合作”。意思

是跨越两个不同领域、不同行业、不同文化、不同意识形态等范畴而产生的一个新行业，新领域、新模式、新风格等。

②石岩：<“艳后”：台湾京剧界永远的女主角>，载《南方周末>2012年4月22日。
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出，并将情结集中在艳后——克丽奥佩特拉的身上，

安东尼、屋大维二雄则变成了配角．至于艳后最后的

殉情，则是莎翁原先就替其做的翻案文章，编剧并未

改动。

但这仍是一出很有纪氏风格的戏。既然在剧情

上改不了，那么就在表演形式和说故事的方法上来

玩一把吧。剧中台词不只一次的提到“原著被我们

搞丢了!”即可看出编剧的企图。他试图抛开京剧甚

至戏曲的既定程序和框架。用其擅常的现代戏剧表

现手法来解构此剧．于是我们看到了一个很后设的

改编。故事设定为某京剧团正在排演莎剧《安东尼

与克丽奥佩特拉》，于是有了这样一个三层“戏中戏”

的嵌套式结构：第一层时空背景在公元前43年的埃

及、罗马，演的是艳后与安东尼、屋大维的戏；第二层

是剧中角色“说书人”对这个故事的叙述、评论：第三

层则是某京剧团正在排演《安东尼和克莉奥佩特

拉》。真可谓是层层交迭，疏离复疏离!

剧中所有人物不断进出于戏里、戏外。几个角色

如说书人、算命师。甚至后设情境下突兀出现在舞台

上的副导、排助、提词人，人人都有话要说，他们时而

夹叙夹议，又时而调侃，时而与剧中人对话，时而又

与观众对话。编剧甚至将说书人一角一分为三。居

中的“说书人”为主要评论者、解释者(就像莎剧原著

剧本总伴着诸多注释，而这出牵涉罗马帝国建国轶

史的戏更需此一职)，而左右两名丑角则化身“歌队”

则一搭一唱。不时反问说书人，甚至自行加词、质疑

编剧；在解构莎剧的同时，也进行自我颠覆。①纪蔚

然说这都是他刻意而为之的。除了因为他“讨厌温

情、烂情这类黏答答的东西。”更因为他要“以当代观

点与爱得死去活来的安东尼和克莉奥佩特拉保持距

离。”所以他刻意创造类似布莱希特的疏离效果。哄
独特观点与意识形态，加上惯有的机趣嘲讽，让纪氏

风格的标致在此剧彰显无遗。

·戏剧综论·

二、表演形式：是京剧?非京剧!

相比之下．戏曲程序在此剧却很大程度的被削

弱了。从服装、化妆到声腔、念白、舞台设计，无一不

是更多的向话剧、歌剧靠拢。南方周报在介绍艳后扮

演者魏海敏于这出戏中的演出情形时这么写道：

“她不勒头，不戴头面，不涂油彩，不甩水

袖，站在舞台正中的高台上，开口便是一段歌剧

式的唱段⋯⋯魏海敏的嗓音又宽又亮．不知从

何而来亦不知何处所归。她的唱词七长八短，韵

似押未押。乐池里只有西洋竖琴，没有文武场。

抱着“听京剧”预期的观众，开场便遭棒喝。”

而对于如何诠释艳后这个不同以往的角色．魏

海敏在接受采访时也说道：

“我试图把慵懒、纯性的感受放进舞台。但

我们的服装、首饰等等真的是非常碍事，从头到

脚都要担心不要让它干扰表演。所以表演中有

很多分神的东西，再加上大舞台要不停换景。这

些都对演员挑战很大。”④

的确，当第七场，艳后穿着裤装与高跟鞋出场，

站在倾斜的舞台上时．相信很多观众一面不禁要替

她捏把冷汗，另一面则是再次被“疏离”了，传统戏曲

中是有“高跟鞋”没错，但那是厚底，是花盆鞋，是踩

跷，曾几何时真正的细跟高跟鞋堂而皇之的踩进了

戏曲的舞台。既让人大开眼界。也牺牲了艳后下半身

的表演空间。

除了服装。导演李小平谈及另一个需要克服的

难关就在于莎士比亚句式与京剧板腔体的强烈冲

突。

“编剧希望尽量多运用原著的诗意语言，而

这种语言格式，一旦化作唱腔，马上就显得无比

奇怪，不伦不类。四个字四个字地来唱，在京剧

传统惯例中是没有的。但是要把传统的慢板、导

板等等。和新诗般的唱词融合。这本来就是不符

①谢筱攻：<当京剧解构莎剧一艳后和她的小丑们)．载<表演艺术评论(旨)2012年4月2日。

②郭亮廷：<作者已死，那我呢?一专访编剧纪蔚然谈改编艳后和她的小丑们>，<Pl认表演艺术)，第231期，第51页。

③王悦阳：‘京剧版莎剧：断裂中的和谐)，载‘新民周N)2012年4月24日。
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·戏剧综论·

合规律的。”①

于是有了演员们一面以变化过的京白、韵白念

出屋大维、安东尼、莱比多斯庞贝等生硬的西方式字

眼，一面又要以精致的表演身法搭配锣鼓点，展现京

剧团队认真搬演莎剧的怪异效果。类似的情况还出

现在屋大维和安东尼这两个角色身上。

“屋大维非常完美⋯⋯但却少了作为人的

情感跟欲念，这是原著的意思。所以在舞台上，

我们让屋大维这个角色完全在戏曲的程序里包

围着。他出场唱的是大段的‘娃娃调’，彰显他的

气宇轩昂，而他的台词也和别人不同，几乎没有

跳出韵白的时刻，大部分用韵白来演绎自己，很

端着的感觉。呈现了一个完美的未来君临天下

的状态，这是我们对屋大维选择的表现方法。

⋯⋯但安东尼很容易动摇．他是一个非常哈姆

雷特的人，拉扯不定。那么在舞台处理上，他就

不是全部韵白。韵白会显得很果断。不符合人

物．用了口白就生活化地体现了他内心的摇

摆。”⑦

这是导演在为屋大维、安东尼设计念白时的想

法，但想法与现实总是有所差距的。东方与西方、传

统与现代、京剧与莎剧、程序化与生活化、板腔体与

十四行诗⋯⋯诸多的跨界却造成了诸多的不和谐，

还是让人看着别扭。连艺术总监王安祈都不得不承

认“如果不把它当做传统戏曲来看，其实还不错。”

那么这出戏的真实身份到底是什么?是“京剧”?是

“莎剧”?还是另类实验戏剧?导演在节目单上明确的

给出了答案：“这出新戏可能不太适合以大家惯有的

‘新编京剧’印象来界定。我只能说：是国光这一群具

有多年传统功底的现代京剧演员们，结合创作团队，

共同排练完成的一出改编莎剧。”导演的话直接否

定了这出戏的京剧身份，然尴尬的是《艳后和她的小

丑们》这出名列2012TIFA台湾国际艺术节剧目之

一的大作却是由国属单位的“京剧”团所出品的，这

出戏的奇异身世令人玩味儿，是否妥切也值得深思。

三、跨界还是越界：当代台湾京剧现代化的几个

趋势

跨界合作对于一个品牌最大的益处，是让原本

毫不相干甚至矛盾、对立的元素，相互渗透相互融

会。从而给品牌一种立体感和纵深感。‘陀更深层的

意义就是把原本的竞争对手转化为合作伙伴，说的

更加直白些就是制造噱头，从而提高产品的经济效

益。有更多的机会让消费者愿意掏出钱购买新的产

品。若以此来看，此剧的宣传无疑是成功的。

“国光剧团最颠覆的作品”、“是京剧?非京剧!疏

离剧场新诠”、“挑战东方传统，冲撞莎翁名作”⋯⋯

几个宣传词犀利而准确的抓住了大众的眼球．标榜

“跨界合作”的意图，更大大挑起观众对此剧的好奇，

让人不想一亲“艳后”芳泽都难。果然，票房爆满，大

多是年轻人。然这到底是“跨”界合作还是“越”界之

作?从中又看到了哪些现象和趋势。

第一，戏曲跨界异国题材。受到七O年代西方现

代主义思潮和八O年代小剧场运动变革的影响。台

湾戏曲开始思考如何透过新的创作反映现代生活的

思想、情感与议题，于是戏曲“跨界”异国题材自然成

为台湾戏曲的选题之一。台湾京剧和异国题材结缘

始于1981年的《席》，之后还有当代传奇剧场的《欲

望城国》、《楼兰女》、《奥瑞斯提亚》等。及复兴剧校国

剧团的《罗生t-J)、《森林七矮人》、《出埃及》及台北新

剧团的《弄臣》，国光剧团《欧兰朵》等。《艳后和她的

小丑们》延续前人的尝试，却绝不会是最后一个，然

探其初衷本该是戏曲利用莎剧以达新人耳目之意。

最后为何却反为莎剧所用，似有些本末倒置了。但亦

能看出戏曲跨文化确为当代台湾京剧现代化的一个

①王悦阳：‘京剧版莎剧：断裂中的和谐)，载<新民周：N)2012年4月24日。

②王悦阳：《京剧版莎剧：断裂中的和谐)，载《新民周f=IJ)2012年4月24日。

③参考自MBA智库百科。
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重要趋势。

第二，挑战传统戏曲美学，剧种意识淡化。1979

年台湾着名旦角郭小庄，深感唯有将传统与现代结

合才能找回年轻观众。于是喊出“传统京剧现代化”

并将京剧搬上现代剧场。之后各个剧团更纷纷起而

效犹，于是传统戏曲与现代剧场的跨界合作自此密

不可分。

而挑战传统戏曲美学，将各种现代实验元素加

入传统戏曲更是现今台湾戏曲跃跃欲试的另类手

法。以“当代传奇剧场”的《水浒108)为例，其以跨界

为主轴，广邀流行歌手周华健为该剧作曲，畅销作家

张大春为该剧编剧，京剧演员吴兴国演出、导演，演

到一半舞台上甚至有摇滚乐队演出，这个集摇滚、嘻

哈、皮黄、曲艺、现代舞等混种而成的“青春摇滚京

剧”着实让人摸不着头绪，更出现剧种难以归属的窘

境。

同样情形也出现在《艳后和她的小丑们》。综观

此剧梳、化、服虽时尚有余．然传统写意美感却荡然

无存。剧中运用大量西方弦乐，然戏曲运用音乐当

以戏剧为本，歌剧虽具有戏剧形式但却是以音乐为

本，交响合唱与京剧唱段并列，忽中忽西，主从不分，

难免予人喧宾夺主之感。剧种音乐的差异决定了剧

种个性的差异。①此剧诸多的歌剧式唱段，正适以削

弱本剧的剧种个性。无论称其为“京剧”或是“莎剧”

都显得牵强。

再者．剧中一再利用现代剧场惯用的疏离手法

迫使观众中断情绪进行思考。则让人偶感不耐。布

莱希特所强调的所谓戏曲“陌生化效果”追根究底确

实存在着某种误读，然现在某些新编京剧不明究理，

反大量使用，宁不为最大反讽?于此剧看出编、导既

想别于新编京剧，又要抛开既定框架，容纳更多现代

剧场元素，只可惜个别创意突出，但整体磨合不足。

·戏剧综论·

这亦是当今台湾戏曲现代化所碰到的共同问题。

第三．台湾议题与台湾观点的植入：台湾特殊的

历史背景与殖民文化不仅造就台湾文化的多元性及

包容性。政治身份的暖昧不明更导致台湾社会长久

以来的迷思．于是思索台湾认同与自身价值便成为

许多文艺创作者共同的关注，于是乎台湾议题与台

湾观点的植入便无可避免的成了台湾戏曲舞台上既

独特又普遍的现象。如国光剧团的“台湾三部曲”《妈

祖》、《郑成功与台湾》、《廖添丁》即是。其他剧种如歌

仔戏、豫剧以此为题的则更是不胜枚举。

《艳后和她的小丑们》亦然。剧中第五场<乔艺>

不仅大开台湾政治术语“乔”的玩笑。调侃“乔”在政

治上是一门高深的艺术，简称“乔艺”。并由说书人直

接点明“乔者。政治也。⋯妥协、分赃、贿赂、勒索、恐

吓。”也演屋大维无视和平契约直言要并吞埃及，既

凸显政治的险恶荒谬，也让帝国并吞邻国的蛮横，愈

加昭彰。这在台海两岸局势诡谲多变的台湾观众看

来颇能心领神会，其政治隐喻不明而喻，编剧意图亦

詈篡鬻芸茎荔娄篡纛，反j甾思。否则任何手段只是流于形式，徒增矫情之感。 ，一

最后一提的是，京剧美学俨然成形，另起炉灶未ZII
J-

尝不可，传统可以有发展，创新亦确实能为传统戏曲≮

带来活力，但移步不能换形，不管是传统、创新、跨

界，都要在戏曲的基础之上，否则戏曲便不成为戏

曲，亦与话剧、音乐剧无异了。跨界融合殊为不易，顾

此失彼得不偿失，良好的融合可称为跨界合作，反之

则只能是僭越之作了。

【作者简介：郑荣华，台湾台北人。现为厦门大学

中文系戏剧戏曲学博士研究生)

(D陈世雄：<当代戏曲值得观注的几个问题>，‘闽台戏剧与当代>厦门大学出版社，2011年版，第22页。
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