
京剧电视剧的“她世纪’’
——有感于“梅兰芳金奖"得主郭跃进和她的“飞天奖”《佘赛花》

戴谨忆

“杨家将”中余赛花(余老太君)故事最早产生于民间，主

要有评书、小说和戏曲等几种表现方式，内容大多是余赛花

奋勇杀敌、保家卫国的事迹。在封建社会中．杨家将题材的忠

孝观念符合了家国臣君的道德规范．因此受到上层统治者的

大力宣扬，尤体现为慈禧钦定的清代宫廷戏《昭代萧韶》(北

宋杨家将故事)。但一代有一代之精神，亦有一代独到之文化

内涵，诞生于2007年的第26届“飞天奖”——八集京剧电视连

续剧《余赛花》(后面简称《余》)，为山东省历届电视剧参选

“飞天奖”中的首部获奖的京剧创新作品．全国高校范围内第

一部创作并获奖的京剧电视连续剧。为山东的京剧创新作品

开创先河。成为全国高校教学与实践相结合、实现产学研一

体化开发的一项丰硕成果，使“飞天奖”从此打上“学院造”品

牌的印迹，这在全国高校中尚属首例。

时至2010年的今天。女性意识从萌芽状态进入成长壮大

阶段，在全球政界中已有近20位女总统(女总理)，商业、文

化、艺术领域中的女性更是人才济济，关于“她”的话题开始

风靡。于是人们惊讶的发现2l世纪生活正在向“她世纪”转

变。《佘》剧制片人、领衔主演郭跃进(全国京剧最高奖——

“梅兰芳金奖”获得者，山东艺术学院副院长，饰佘赛花)把握

时代脉动，凭借女性独特视角对社会历史的重新审视，借助

母亲形象的时代化表现．成功地开创女性视角京剧电视剧的

“新纪元”．用实力不断刷新央视播出记录(央视一年内播出

11次)，用全新思维阐释“她世纪”的时代精神。最终形成一股

“佘赛花”洪流。引领京剧电视创作的时代方向。

一、女性视角对社会历史的重新审视

早在2005年《余》剧创作之初，制片人郭跃进就对两个问

题进行了深刻的思考：一是如何将京剧特质与视听艺术进行

有机结合；二是如何拿捏历史感与现代性的分寸。在这种指

导方向下，该剧在拍摄过程中，紧紧把握住“不盲目拔高历史

人物．不把历史人物当作传声筒”，重点塑造“典型环境中的典

型人物”，以强烈的现代意识，厚重的历史载体．重新定位传

奇人物佘赛花，力求并通过余赛花个体女性形象展现“集体

女性”的命运和价值，抒发21世纪“她视角”下女性与历史。

现阶段，女性主义批评作为文化研究的一部分，很少出

现在京剧电视剧中。传统京剧老旦戏《钓金龟》、《望儿楼》、

《遇皇后》、《打龙袍》、《赤桑镇》到现代京剧电视剧《余赛花》，

女性形象由封建奴性、逆来顺受到独立自主、巾帼不让须眉

变化中可以清晰地看到随着文化、社会的逐步开放．艺术工

作者在作品中成功地捕捉到女性意识萌芽的气息，力求思维

意识的与时俱进，把个体生活带入艺术，以女性视角重新看

待生活。正如列夫·托尔斯泰曾说过的那句“艺术家的任务不

在于无懈可击地解决问题，而在于促进人们热爱丰富的永不

枯竭的生活”。

《余》剧中女性(余赛花)对历史的审视包括对历史真实

和艺术真实的权衡。历史真实包括余赛花身份记载的历史事

实、语境、细节等；艺术真实是指余赛花人物形象在历史真实

基础上夸张塑造的荧幕想象。《余》剧选取宋王、金王、西夏王

等封建集团割据纷争的真实历史，将人物和时代、战争与归

属、宏大主题与人性私语等主题都放在其中，借助女性(余赛

花)的反思将历史的真实与艺术夸张合二为一，借助女性个

体对“何为家?何为国?”、“为家卫围，是舍是得?”等问题的

原生态视角还原、社会形态的再认识，反映出“人性、情感、历

史、真实”等词汇，反思战争硝烟背后人性的迷失与无奈，符

合当今社会人们希望和平的主流审美。

二、母亲形象的时代化表现

《余》剧通过“母亲”形象的隐性叙事结构，在故事中强化

情节的整体连贯性和结构的内在逻辑性，注重“情感”的设置

和横向场景的描绘。余赛花作为一个传统的女性，接受封建

礼教的三从四德．但是本剧的亮点却通过历史人物的“间离

化”表演给立体体现出来。该剧虽提炼“杨家将”中关于佘赛

花的民间素材，但对余赛花的一生．但却不是简单地加以剪

裁编排，而是根据京剧电视剧艺术特质和表现的需要，对“母

亲”形象进行符号化的提炼，向女性人物性格和内心世界的

纵深处开掘，使故事更为精彩，人物形象更加丰满。

余赛花“母亲”这一形象在“扬家将”系列的小说和戏曲

舞台上一直被认为是忠义和无私的化身。特别是戏曲舞台演

出中．由于受时空限制。余赛花大多出现在折子戏或连台本

戏的片断中．没有一个独立完整的女性定位，也无法达到“母

亲”叙事核心，而京剧电视剧《佘》成功的解决了这个问题。余

赛花的人物分几个时间段体现：武艺高强的如花少女(力量

母亲的潜质)、杨家小将的母亲(传承力量的母亲)、舍小家为

国家的祖母(引导定位的母亲)、巾帼不让须眉的守望者(国

家的母亲)。让观众清晰地看到新的女性京剧在蹒跚中重新

起步，从一种反传统(女性婚姻、恋爱、家庭和社会价值)的女

性意识人手，思考女性、母性、主体性等问题。这在男性视域

一统文艺界的情形下，发出了母亲自己的声音．复原了女人
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作为母亲真实的面容，这就放大了余赛花内心矛盾斗争的内

核，从人性的深层次纵向拓展了观众的审美纬度。如该剧最

后的“太君辞朝”一场，为表现余赛花卸甲归田、怀抱灵位的

老母亲形象，影片画面运用微仰视角，声音方面力求静默，营

造“大音稀声，大悲无恸”的无声胜有声的效果。随着氤氲开

来的无言痛楚，人物内心“悲情”得到彰显，母性的博大背后

的隐忍与无私也得到了最大释放。

思想意识上的彻底革命是需要在历史和文化的积淀下

慢慢进行的，以女性视角重新审视“母亲”这一符号也不能一

蹴而就，而是需要对传统思想理解与改革中不断的探索。每

一次成功的艺术实践的经验都是可贵的．都具有分析研究和

参考资料的价值。对待《佘》剧中“母亲”的时代立意，评论家

曾有过着这样一句话：“京剧电视剧能拍得这么贴近时代。这

么好看!实属难得!”

三、女性视角开创京剧电视剧的“新纪元”

女性主义传媒批评的这一视域主要建基于盖尔·塔奇曼

的“反映假设”理论。其主要观点认为，为尽可能吸引多的受

众，大众传媒必须选择反映在社会中居于主导地位的价值标

准，将丰t会状况加以象征性的表现。因此，《佘》剧在表现女性

形象时，顺应当代女性主义思潮的兴起，是一部不可多得的

代表着迅速变革的中国社会中女性政治力量的崛起京剧艺

术创作，其真实的意图是将传统的“宏大叙事”与“个体话语”

潜在的对抗改刨为两者的有机融合。

传统的京剧电视剧中，女性是置于庞大的男性社会统治

中的，女性的命运也是自己无法控制的。在对“新世纪”女性主

义研究中发现，女性被“刻板的”归纳为肉体的、非理性的、付

出的、感情型的、主观的、缺乏抽象思维能力的：男性则被定义

为精神的、理性的、享有的、理智型的、客观的、擅长抽象分析

思维的。现在市场上很多京剧题材是延续传统对于性别角色

“象征化”符号的运用，女性被弱势和边缘化，女性意识的表达

几近于无。面对这种状况．以前的京剧电视剧也进行了一些改

革，但是女性形象还不能完全承担起女性意识和追求的重任。

《佘》剧一改传统，大刀阔斧进行创作改革。在拍摄中有

意识地对女性情感、故事情节进行丰富完善。改变以往京剧

电视剧“照搬”和“话剧加唱”得形式。改变传统京剧“三大件”

为主的伴奏配置凸显“京剧交响音乐”．将电视剧“特写”逼真

与京剧“写意”程式结合，形成气势宏伟的“史诗”风格。开创

“大写意”的电视化叙事。为调整电视叙事节奏，保持京剧唱

腔完整性，剧中用视听手法外化了余赛花出嫁前后为人女、

为人妻、为人母三个阶段的内心世界，角色的跨度让表演者

唱腔也从“花旦”到“青衣”再到“老旦”．这不仅从结构上使作

品更加完整。而且丰富了余赛花人物性格。从“松林巧遇”到

最后的“解甲归田”立体展现出她的亲情、爱情和母性，层次

鲜明，过渡自然，为观众再现一个女性意识的觉醒的过程。正

是这种大胆突破的艺术手法．才有后来的剧情中的余赛花巾

帼沙场，屡立奇功；也正是这种觉醒，余赛花才在识破对方计

谋后不甘礼教压抑，据理必争。这一切，都暗合了新世纪电视

创作中情节的是非曲折、人物宿命早有性格据决定的主题。

打破传统京剧电视剧相对封闭的“摄影棚艺术”，采用横店

影视城实景拍摄；“她视角”的京剧艺术的新突破，最终形成京剧

发展史中里程碑式的电视作品；紧扣时代文化产业的脉博，让

女性在京剧电视剧中形成自己文化特色：艺术实践上另辟蹊

径，探索出产学研一条路的精品创作并形成文化衍生⋯⋯。面

对这些溢美之辞。制片人、主演郭跃进淡然一笑：“心有振兴京

剧的‘责任’，用挚诚的‘心’来制作电视剧。用‘心’去紧扣时代

脉搏，做到这些，才仅仅是一部优秀作品的起点⋯⋯”。

话虽简洁，却一语中的。再次闪回3；12007年第26届中国

电视剧“飞天奖”获奖的画面，这一年的“飞天奖”首次将传统

一年一评体制改为两年一评．全国参评电视剧作品共有151

部(3432集)，要想脱颖而出，难度空前之大。就是在这样的环

境下，《余》获得成功，而且是完美的胜出，轻松丽潇洒。我突

然想起我以前看的一本书里面的那句话“有许多戏，人物事

件都是虚构的，但是只要能反映特定时代的历史生活与时代

特征，就仍然不失为一出较好的历史剧。”或许。这就是艺术

上的同一层境界吧。

(作者：山东艺术学院硕士研究生)
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(上接第94页)戏剧梅花奖演员加盟出演。其中主演贾文龙

因出演李天成这一角色而荣登第二十届中国戏剧梅花奖榜

首。此外，饰演丁秀莲、巧巧、二梅的汪荃珍、杨红霞和张春玲

也都曾荣获梅花奖。他们精湛的技艺，完美的做功，富有地方

特色的唱腔，成为舞台上一道亮丽的风景。“无丑不成书”．丑

角的插科打诨是戏剧的魅力所在，豫剧现代戏名丑陈玮J珉饰

演的“三娃”这个形象对剧情进行穿插．起到了调节气氛的作

用，整个故事也活起来了。所以，优秀的演员也是该剧成功的

一个重要组成部分。

纵观全剧，之所以能受到观众的高度好评。我认为关键

在于此剧所反映出真切的农村生活。众所周知．“三农”问题

是中国现代化的难题，在推进城乡一体化的今天．脱贫致富

和共同奔小康，是当今农村发展的重要问题。全剧准确把握

时代精神，戏剧冲突激烈、人物情感真切生动、思想意蕴浓

厚．以“三农”问题为切人点．成功塑造了一个带领群众脱贫

致富的基层干部形象，较好地演绎了主人公李天成在困难面

前所表现出的高尚思想．以及在为人处事中展现出璀璨的人

格光辉。生动真实的故事情节，给人以振奋鼓舞，深深打动了

全场的观众，可见这部作品有着强烈的现实意义。广大的中

国农村，怎样才能走上脱贫致富的路?《村官李天成》或许指

明了农村发家致富的一条出路，同时也对农村现实生活有很

强的借鉴意义。

综上所述，《村官李天成》作为现实生活题材作品无疑是

十分成功的．这为探索中的戏曲改革，提供了一个较为成功

的模范，在今后的创作中，我们要坚持贴近实际、贴近生活、

贴近群众。争取创作出更多富有吸引力和感染力的优秀作

品，赢得群众，占领市场。

(作者单位：山东省艺术研究所)
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