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莫扎特钢琴奏鸣曲音响版本表演解释的差异研究
——以A大调K．331第一乐章为例

詹寅玲

(吉首大学音乐舞蹈学院，湖南吉首416000)

摘要：由于钢琴大师的个体因素，在文化背景、民族等方面存在一定的差异，使得音乐作品的表演解释在不同

程度上有所差异，文章以莫扎特第十一首钢琴奏呜曲(K．331)第一乐章为研究中心。对古尔迭、古尔德、海布

勒、阿劳四住钢琴大师演奏该作品的表演解释特点进行研究，以期为钢琴演奏及钢琴教学提供良好的借鉴。
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古尔达、古尔德、海布勒、阿劳都是20世纪具有代表性的钢琴大师，他们存在着不同文化生活背景以及

不同民族地区的差异，他们的演奏使莫扎特第十一首钢琴奏鸣曲(K．331)第一乐章呈现出不同的音响样式，

其表演解释具有一定的差异，这些差异不仅源于他们的个体因素，也源于他们对该音乐作品理解的不同；正是

由于这些不同的因素，使得音乐作品的表演解释在不同程度上有所差异，有的钢琴表演者把钢琴演奏的高超技

巧掌握得很娴熟，但其表演缺乏感染力，听起来枯燥乏味；然而，被称之为演奏大师的钢琴表演者则不同，他

们除了具备高超的演奏技巧之外，还要使之融入到音乐情感的艺术表现中，从而达到技巧与艺术表现的完美融

合。另一方面，钢琴大师在某一音乐作品中所体现的表演解释特点，也正是其音乐表演风格的体现。本文仅以

莫扎特第十一首钢琴奏鸣曲第一乐章为研究中心，对四位钢琴大师在该作品的表演解释特点进行研究。

目前国际上比较常用的莫扎特钢琴奏鸣曲的乐谱版本大概包含以下几种：维也纳原典版(Wiener Urtext)、

布达佩斯原典版(Urtext)、亨勒版(Henle)、普莱斯版(Presser)、彼特斯版(Peters)、前苏联的戈尔登威泽

尔版、夏玛版(Sehirmer)、布赖特科普夫和黑特尔(Breitkopf8L Heitel)。“在八个版本中，戈尔登威泽尔版相

对于其它七个版本来说在踏板方面标记得最详细；维也纳原典版的标记较少，夏玛版仅仅在乐谱的首页做一简

单说明，在乐谱中并没有特殊的具体的类似于踏板、连线、力度等标记；布赖特科普夫和黑特尔版、戈尔登威

泽尔版和夏玛版的力度标记比较详细，编者添加的内容比较多。”⋯“国际钢琴界有一种主张，认为弹奏者应当

使用未经他人编订的作曲家的原版，也有人称为原典版，认为这样可以避免对作曲家意图的或大或小有意无意

的曲解。”嵋1无论是作曲家还是编订者对乐谱的改动，都是为了使音乐作品尽善尽美，更接近原作。由于条件的

限制，笔者无法收集到莫扎特第十一首钢琴奏鸣曲(K．331)第一乐章的所有乐谱版本。彼特斯是目前流行较

广的乐谱版本之一，它是按照年代先后编排的顺序，在谱稿上比较忠实可靠，编者添加的力度、装饰音等符号

比较少，并且均用括号标明，具有较强的可信度。基于此，本文将以C·A·马廷深和W·魏斯曼根据最早版

本新编的德国彼特斯版(Peters)乐谱版本作为范本进行分析。

一、古尔达的表演解释特点

古尔达出生在音乐之都维也纳，对于极具音乐天赋的他，生长在这个充满浓郁音乐氛围的环境里可算是天
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时地利人和。古尔达一生的钢琴演绎成就与莫扎特紧紧相连，密不可分，他对莫扎特钢琴奏鸣曲的音乐表演解

释因其独特而显得别具一格。古尔达在演奏莫扎特第十一首钢琴奏鸣曲第一乐章中音响呈现出如下特点：

1。力度变化的强烈对比

莫扎特作品中，很少有大起大落的强弱对比。在莫扎特钢琴奏鸣曲中标明的力度记号要多于巴赫，一般只

有旷了这种对比性的基本力度记号，，矿、，印、∥、即极少使用。，经常包括形，而P经常包括呷；如果在乐

句内使用厂，这种情况基本表示一种渐强的效果；相反，P则表示渐弱；古尔达在主题与6个变奏的的演奏音

响中，主题略显安静平稳，音色柔和，和声效果仿似教堂音乐。之后的6个变奏中，乐谱中有P与．厂力度标记

的地方，或者是在／前面的小节中预示的前兆进行P的处理，都表现出强弱力度非常鲜明的对比。在第一变奏

的最后3小节中，倒数第2小节在乐谱中标记了厂记号，因此在其前1小节古尔达进行了P的力度处理，为了

呈现即将在下--d,节中的／的表现(见谱例1)。几乎每一变奏的演奏中都有强弱力度的强烈对比，彰显其对作

品处理的独特性。

谱例l第一变奏的16一17小节

2．颤音演奏得别具一格

莫扎特装饰音一般遵循的基本原则为：颤音“tr”可以从所标明的主要音符的上方二度开始，可以奏波音

或回音。古尔达弹奏的颤音，新颖别致，力度非常突出，颗粒性强，在平静中尽显突出颤音的几个音符，好似

突然卷起的旋风又趋于平静，音乐前进的动感较强。从第二变奏中开始出现了颤音，第五、第六变奏中也有出

现，时而颤音，时而前倚音，古尔达独具特色的颤音演绎令听者不觉一震，声音干净、果断，颤音的力度与本

位音相比较略显突出，从他演绎的音响中，明显感觉到所演奏颤音的与众不同，音色时而朦胧、暗淡，时而清

澈、明亮；力度一直都很鲜明、突出。在本位音符的进行中突显了颤音的“另类”表现(见谱例2)。

谱例2第二变奏的第一小节的颤音

可以说，古尔达的演奏热情奔放，气势雄浑，恰似带有爵士味道的“另类”表演。音质硬朗、透明，装饰

音新颖别致，特别是在第二变奏装饰音的演奏中，触键清晰、强韧，力度对比强烈，旋律自然流畅，节奏生动

而富于弹性。他比较注重节奏和乐旬的表现，演奏的层次分明，把伴奏声部与副次声部以及旋律线表现得几近

均衡，例如第三变奏与第五变奏等。强劲有力的触键仿佛能弹到钢琴底部，把看似平淡无奇的乐谱弹奏出非常

绚丽灿烂的超技风味，整个第一乐章在激情部分的处理之外，又显得非常内省而有节制，营造出一种不可动摇

的威严感。凭借对音乐的直觉，自由甚至随心所欲地演绎出内心的感悟并且不受传统模式的束缚，展示出一个

既有雄浑气质、充满自由想象又不失古典神韵的现代“莫扎特”。

二、古尔德的表演解释特点

格伦·古尔德以令人炫目的神技。极为顽固的个性傲然国际乐坛。一提到古尔德，人们总要联想到他那与

众不同的演奏姿态：弓着背，缩着脖子，下颌突出，左手和右手争斗，翘着腿弹琴，口中念念有词⋯⋯他的演
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奏应该用欣赏的角度来听而不能用教学的角度来学，而模仿他的演奏更是不可能的。昕过古尔德另类的莫扎特

钢琴奏呜曲的演绎，其他演奏家之间的差异绝对没有古尔德来的夸张，细细捉摸古尔德演奏的莫扎特≯，绝对是

一次开拓视野的机会。由于莫扎特音乐本身就有很大吸引力，因此不会有太多分歧。而古尔德却是个奇怪的例

子，虽然不见得他的演绎得到大众的认可，但我们总可以得到相当多的对作品的新的认识。古尔德在演奏莫扎

特第十一首钢琴奏鸣曲第一乐章中音响呈现出如下特点：

1．多声对位理念的体现

莫扎特的钢琴作品多以主调音乐作品居多，旋律优美柔和，富于歌唱性。古尔德在这首音乐作品中挖掘出

了许多新的内容，加强了原本被众多演奏者忽略的内声部和低声部的表现，把左手本是从属地位的伴奏赋予了

旋律性，复调音乐的味道比较浓厚；他彻底改变了大家公认的，属于莫扎特奏鸣曲的“轻柔、敏感、带有颗粒

性”的触键，使得这部作品带有一些怪诞、思辨性和创新意义，拥有了与众不同的清晰，这也难怪，因为古尔

德一直推崇偏爱着复调音乐。例如：第三变奏的左手，弹奏出一条隐伏的旋律线(见谱例3)。这种隐伏低音

旋律的弹奏方法一直贯穿着整个第三变奏，在第六变奏中的左手也有类似的弹奏方法出现。

谱例3第三变奏的1-2小节左手

彼特斯版本：

Pi8110

古尔德弹成：

2．别致的分句处理方式

分句的划分体现了演奏者对音乐作品的理解，四个音响版本在这首音乐作品的部分细节中体现出不同的表

演解释特点；一首音乐作品，只有懂得了每个分句的涵义，才能理解这首音乐作品的涵义。在该音乐作品中，

古尔德的分句处理是最有特色、最特别的。几乎整个乐章古尔德都不是以连奏弹出来的，而是运用了经典的古

式断奏，同时踏板运用得非常少，赋予了音符的清晰性。与其他三个音响版本比较最特别的一处(见谱例4)，

与彼特斯版本的分句标记完全不符。其他还有很多处，本应是断奏，古尔德弹成连奏，有的则反之；因此，这

一音乐作品音响的另类呈现也显示出了古尔德对这首音乐作品的独到的表演解释。

谱例4第一变奏的第1小节

彼特斯版本：

古尔德弹成：

在古尔德演奏这首音乐作品的音响呈现中，我们似乎听到了古尔德的宣言：这不是莫扎特，而是古尔德。

我们似乎不可以完全把他的处理看作没有意义的胡闹，因为似乎他更接近于后现代主义思潮的响应；或许这也

是一种对于“自我”意识的充分肯定，同时也是对于音乐本体的淡化。古尔德对这首音乐作品的处理完全洗刷

了莫扎特清新自然的感觉，而是森严冷峻、古尔德式的“莫扎特”。

三、阿劳的表演解释特点

阿劳虽然是智力钢琴大师，但却没有拉丁人所拥有的热情和炽烈的秉性，他性格内向，但思维敏锐，富于
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逻辑性。阿劳继承了德奥音乐传统，构成了他独有的艺术气质与独特的演奏风格。阿劳在演奏莫扎特第十一首

钢琴奏鸣曲第一乐章中音响呈现出如下特点：

1．主题与变奏速度的一致性

奠扎特从未为他的作品标上节拍和速度记号，现在我们所见到乐谱版本的速度记号都是后人加上去的，并

非莫扎特当时创作所记，这给后来的演奏者们更大发挥的空间。从主题与变奏的速度方面来看，与其他三个音

响版本相比较，阿劳把Andante grazioso(优雅的行板)速度从主题贯穿至每一个变奏，至始至终。尤其与古尔

德对这首作品主题与变奏速度的音乐表演解释形成鲜明的对比。这也难怪，如果没有这些“规矩”的音响版本

存在，就不会突显像古尔德那样的另类诠释音乐的音响版本。

2．强调音乐中矿的力度表现。

在莫扎特音乐作品中，当出现矿的时候，则表示一种强调，目的也是引用一个特别的重音来改变连续平稳

的节奏或是来制造一种意外的效果。阿劳在对于这一作品的表演解释中，整体的速度平静、安稳，但对于矿音

符的力度处理与其他三个音响版本比较却彰显特别。力度对比的手法是掌握各种音响层次的手段之一，也是音

乐表现中最有力的因素之一。在第一变奏的10—1l小节中，乐谱中标记矿一P的3个连续进行的力度记号，阿

劳对这一对比强烈的力度标记弹奏得很到位，突强与弱的对比非常明显，强得突然，强在一个E音上马上把力

度收回，弱得好似蜻蜓点水一般，反复3次之后趋于平静(谱例5)。

谱例5第一变奏的10一ll小节

Piano

阿劳的演奏严谨而有结构感，造句讲究、细致、安静和谐，乐句的划分也很严格，几乎与彼特斯版本中划

分的乐句演奏相一致。力度变化幅度不大，句子的起伏精细而富于舒展性，异常平稳，找不到任何虚张声势的

炫技表演和咄咄逼人的威慑之势，与古尔达具有冲击力的力度表现形成明显对比。阿劳的演奏是那样的含蓄内

在，力求以原作为基础，让音乐始终超越于音符之上，又寓于音符之中，弥散于音符的字里行间。他演奏的音

色非常棒，每个音都弹得那么澄清、剔透，展示出一个成熟稳重的“莫扎特”。

四、海布勒的表演解释特点

20世纪录制莫扎特钢琴奏鸣曲的女演奏大师为数不多，海布勒算是其中一位引人瞩目的女钢琴大师，她演

奏的钢琴曲目范围并不广泛，长期生活在奥地利，接受着德奥音乐传统为主的音乐教育，基本局限于古典乐

派。莫扎特的钢琴作品是她一生所钟爱并为之倾倒的曲目，她曾就读于莫扎特音乐学院，并获得国际莫扎特协

会的雷曼奖。“她终身只愿与莫扎特、舒伯特为伴，当然还有其他作曲大师进入过她的视野。”¨1海布勒在演奏

莫扎特第十一首钢琴奏鸣曲第一乐章中音响呈现出如下特点：

1．音乐作品内部速度的多变性

海布勒演奏的这一乐章虽然从整体来看，并没有特别夸张处理的地方，但很多都是细节的“强化”，体现

出了女性的内在含蓄与干练的琴技。例如，第三变奏中海布勒演奏的一气呵成的流动性旋律，在她的指尖下，

每一小节的第一个音都做了缓冲的处理，对小节的第一个音符进行了强调，因此，呈现的音响效果略显即兴的

自由。第五变奏的13小节，进行了弹性速度的处理，听觉上稍带自由，但没有违背音乐速度的原则性，又是

恰当的。这些内部速度的变化，使音乐更加丰富多彩，更富戏剧性。

2．旋律的流动性

古典的清纯与浪漫的气息，在海布勒的指尖下化为真实，音乐旋律的流动性，圆滑的旋律线，延绵不断，

气息流长，令听者备感亲切。在气息绵长的起伏中隐隐带动着节奏脉搏的舒展，她能够巧妙地把主调音乐的旋

律线演奏得异常生动，包含着明晰透彻的旋律美，尤其表现在第三变奏的旋律声部(见谱例6)，一气呵成的8

小节旋律到半终止稍作停顿，之后又紧接着一连串的旋律奏出。在这首作品的演奏中，海布勒虽然偶尔会有令

人眼花缭乱的快速乐句处理，也不失女性的直觉流露出的敏感，使音乐更有稳定感，更有乐天性的感情表现在
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其中。

谱例6第三变奏的1—2小节
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