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传统性、民族性与现代性的融合

——姚恒璐《五首钢琴前奏凸与赋格曲》中的多样化与多元化

梁发勇
(烟台大学音乐系，山东烟台264005)

[摘要]在姚恒璐《五首钢琴前奏曲与赋格》中，作曲家采用了独特的调性布局方式，作品以

C为调中心，以C的上、下方纯五度和大三度为作品的调，『生来源，即：C—C—F—E一6A。此外每

一首乐曲都采用了不同的节拍，终止的主和弦也采用不同的叠置方式，部分乐曲主题来源于变形

的中国民间音乐素材。作曲家采用“前奏曲与赋格”这种西方传统的套曲体裁形式，在一些传统

的写作原更4基础上加入了很多民族化的处理以及现代的作曲技法。笔者将从该作品中众多音乐

要素的多样化处理以及作品中的传统性、民族性和现代性等方面进行分析研究，以期对我们的音

乐创作及分析有所启示。
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一、作品的创作背号

姚恒璐教授的《五首钢琴前奏曲与赋格》创作于1990年夏，正值作陆家在英国留学期间。去英国留学

之前，作曲家已经在中国丰富的民族民间音乐熏陶下生活多年，并随其父亲——我国著名音乐理论家、音

乐教育家姚思源先生学习西方传统作曲技术理论，进行了多年的创作实践，留英之后对西方音乐尤其是西

方20世纪现代音乐进行了深入学习与研究，作曲家正是在这种学习、生活背景下产生了这部作品。事隔

15年，在2005年5月，这部作品在中央音乐学院音乐厅于北京现代国际音乐节“中韩对话一当代作品音乐

会”上首演，获得极大成功。

二、作品的整体特点概述

在用“前奏曲与赋格”这种套曲体裁形式进行创作时，一般都是在一个调性上创作一首前奏曲和一首

赋格曲，该套曲也是如此。但作曲家在整部作品的调性布局上一般都有自己的逻辑安排。如巴赫的《平均

律钢琴曲集》运用了以c为基础的上行半音顺序，然而《五首前奏曲与赋格》采用了以c为调中心的五个

对称性的调性布局方式，其他调性来源于C的上、下方纯五度和大三度，即：C—G—F—E一6A，最后一首作

品的结尾又回到中心调性c，其调性结构思维是以c音为轴心的镜像设计，即“A—F—lcl—G—E①，可见作

曲家在采用“前奏曲与赋格”这种西方传统的套曲形式创作时调性布局上的创造性。此外，在这部作品

中，作曲家在节拍、速度、节奏、终止和弦叠置方式等方面都进行了多样化的处理。同时，采用“前奏曲与赋

格”这种西方传统的套曲写作形式，在传统的写作原则基础上加入了很多民族化的处理以及现代的作曲

①姚恒璐关于《五酋钢琴前奏曲与风格》的介绍说明。
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技法，使得乐曲在传统性、现代性和民族性上达到了完美的统一。该曲可称为我国当代一部优秀、精致、具

有民族特点、可听陛极强的现代钢琴复调套曲作品。

三、作品中的多样化特点

在运用“前奏曲与赋格”这种传统的套曲体裁创作时，关于前奏曲与赋格之间的纵横关系，不同的作曲

家也有不同的处理方式，但一般在前奏曲、赋格纵横之间都会有某些逻辑联系。比如在该套曲集中，作曲

家在一个主音上创作一首前奏曲和一首赋格，这样，每一套曲中的前奏曲与赋格之间的调性必然相同。同

时套曲中的5首赋格均为单主题赋格，且都没用固定对题。此外，不同的乐曲在主题、旋律进行方式、和弦

构成方式等方面也存在一定的联系，如：E前奏曲与赋格的开始主题具有相同的音调片段；6A前奏曲与G

前奏曲的旋律进行及和弦结构都以大二度、纯四度、纯五度音程为基础构成等等。但该曲集并非强调乐曲

之间的联系，相反，该曲集中的10首乐曲在很多音乐要素方面都形成对比，作曲家有意进行了丰富的、多

样化的处理。

1．套曲多样化的节拍特点

在这5首前奏曲与赋格中，作曲家对每一首前奏曲与赋格都采用了丰富多样的节拍处理。

表1．

套曲顺序 I(C) Ⅱ(G) m：F) Ⅳ(E) V(6A)

体裁 前奏曲 赋格 前奏曲 赋格 前奏曲 赋格 前奏曲 赋格 前奏曲 赋格

乐曲节拍 6／倡 2／，4 5／8 3／8 4，4 s，4 3／4 4／4 4／8 7／4

乐盐中出现的 4／8 无 3／8 4，黾 1／4 无 无 无 6／8 4／4

节拍变化 3／8 6／8 3／8 2／，4 3／8 3／4

6／8 7／8 4，4 5／8 6，气

5／8 2／8 7／4

4／8

从上表可以看出，F前奏曲与E赋格采用相同的节拍，但F前奏曲内部有节拍变化，而E赋格通篇采

用一种节拍。同时其它乐曲都采用了不同的节拍，并经常在一首作品中运用不同节拍的转换。所有这些

节拍的变化使得作品在情绪、个性等方面也具有多样化特征。

2．赋格主题与答题调性关系上的多样化处理

5首赋格曲的呈示部中，主题与答题调性布局也具有多样化特点。

表2．

赋格顺序 I Ⅱ Ⅲ IV V

主 题 主(C) 主(G) 主(F) 主(E) 主(6A)

答题 属(G) 下属(c) F为轴的倒影(F) 下小三度(。C) 下属(6D)

从上表可以看出，5首赋格的呈示部中除了G赋格与6A赋格都运用了下属答题外，其它赋格都运用

了不同的调性布局处理方式，其中中间两首F赋格与E赋格都运用特殊的答题处理方式，富有创新特点。

同时开始两首赋格与最后一首赋格的呈示部都运用传统的主、属或主、下属调性布局，与中间两首形成对

比，从整体来看，还具有某种“再现”意味。

3．赋格展开部的多样化特点

在传统的赋格结构中，展开部虽然没有固定模式，但经常以主题在主调平行调的进人为典型方式，而

该套曲并非采用大小调体系创作，因此在5首赋格中也无所谓平行调。但每首乐曲都有主音，作曲家在这

5首赋格的展开部中，每一首也都运用了不同的处理方法。

  万方数据



表3

赋格顺序 I Ⅱ m Ⅳ V

主调性 C G F E K

展开部的调性 倒影主题在C、 主题在B调上
半音化的间插 主题在F—C调

及材料运用特 F、G调上的进
主题在6E、A调

以原形、倒影形
上两次进入 段 上两次进入

点 入 式两次进入

4．终止式中主和弦叠置方式的多样化

每首乐曲的终止主和弦都运用了不同的叠置方式，有三和弦、七和弦；有非三度叠置的和弦、高叠和弦

等。5首前奏曲的终止主和弦如下：
例1．

5首赋格的终止主和弦如下：

例2

—，

tJ f

q。卜一f ’U。
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主持续音；“A前奏曲结束时还运用了属持续音等。

(2)乐曲开始处的调性强调：乐曲的开始音(或开始和弦的低音)经常是主音，用以强调调性。如：E前

奏曲从主音开始，C、F、“A前奏曲开始处的和弦低音均为主音，5首赋格主题都开始于主音。

(3)乐曲终止的传统特点：虽然作品内部并不以传统的调式功能进行为基础，但每首乐曲的终止处低

音都有属音到主音的传统功能进行，甚至有传统的和声终止式。如：c、E、6A前奏曲和F赋格结束时低音

有属音到主音的进行；G前奏曲24—25—26小节低音有下属音到属音再到主音的进行，最后有G的导和

弦进行到主和弦；C赋格终止就像传统的加六音的属和弦进行到主和弦；F前奏曲是属七和弦到主和弦

的变异，在此，属七和弦加了六度音，主和弦为七和弦等。

2．传统的赋格结构形式

套曲中的5首赋格都为单赋格，均采用呈示、展开、再现的传统三部性结构，尽管呈示部中的答题以及

展开部具有多样化的特点，但赋格开始都是主题的单独陈述，也有很多传统的结构布局方式。

(1)传统的答题形式。如：C赋格就采用了传统的属调答题形式，G赋格、6A赋格还采用相对传统的下

属调答题。

(2)相对传统的展开部：传统赋格的展开部是以主题在平行调上的进入为典型形式，在这5首赋格中，

有的赋格展开部也蕴涵着这种传统的平行调(小三度调)关系。如：6A赋格展开部开始是主题在F调上的

进入，正是主调的下方小三度调。

3．传统复调技术的运用

传统复调写作与现代复调写作在音乐语言、风格等方面有很多不同，然而在复调技术上其实并没有差

别，在该作品集中就运用了很多传统复调技术。在前奏曲中有对比复调以及三重对位转位等技术的运用，

赋格的间插段也经常运用卡农模进、对比模进等传统的赋格间插段写法。如：E前奏曲中(11。17)小节即

为(1—7)小节的八度三重对位转位；G赋格中的间插段(42—47)采用了卡农模进加对比声部的三声部复

调技术创作形式等等，也可看出作曲家深厚的传统复调技术功底。

(二)套曲的民族风格特点

在我们的音乐创作尤其是运用西方作曲技术、西方传统体裁形式进行创作时，把本民族的音乐有机地

融人到自己作品中几乎是每一位作曲家所想努力达到的。作曲家在该作品中就在旋律、结构、和弦排列等

很多方面进行了民族化处理。

在现代音乐创作中融入本民族音乐的语言、风格等特点，音乐作品中一般不外乎有两种表现形式：一

个就是与民族音乐的形似，即直接采用民族音乐的材料进行创作，如：采用民族民间音乐的旋律进行、节奏

等；再一个就是与民族音乐的神似，即音乐中含有民族音乐的神韵，从听觉上能够感觉到民族特点的音响，

而在音乐的外部形态上却不易看出。该曲集中就具有这两种表现形式。

1．运用民族民间音乐材料进行创作

如：c赋格中主题音调就运用了中国民间音乐材料进行变形。下面是C赋格主题与其艺术加工前原

始形态的对比。

例3．C赋格的主题

例4．主题的原始形态

从上例可以看出，C赋格主题尽管出现了十二音，但并非强调十二音之间的半音关系，它是通过人工

创造形成的，即对民族风格原始形态的旋律进行音程上的扩大或压缩而形成。再比如E赋格主题是来自
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于具有京剧风格的原始旋律形态的变形。此外有的乐曲还采用了具有民族特色的节奏进行创作，如：F前

奏曲即采用了我国民间锣鼓的节奏进行创作。

例5．

>> >>>

习皇l iF 寻F l I暑￡” 一目E I
U

嚣
： 三)■_； ．乏== ：：三

章章甚章幸幸

上例是F前奏曲中第一段中的片段，具有鲜明的民族民间锣鼓节奏风格。这种节奏贯穿在整首乐曲

中，也用在了结尾终止处，而且在结尾时还将上例最后一拍半的节奏扩大以加强结束感。

2．乐曲中蕴涵的民族韵味

我国民族音乐的旋律是以民族五声性的三音列、四音列、五音列等为基础构成的，而其中运用的音程

主要以大二度、纯四度、纯五度、大小三度为基础，所以在旋律创作中强调这几种音程，那么在音乐的音响

格调上自然会产生民族音乐的韵味。在该曲集中就有很多乐曲采用了这种方法。如：c前奏曲、E前奏曲

等。

具有民族特色的和弦结构是以避免三度叠置、避免西方传统的功能性为主要特点，所以以大二度、纯

四、纯五度为主构成的和弦在音响上也具有浓郁的民族特点，作曲家在套曲中也多处运用这种和弦叠置形

式。如：G前奏曲与“A前奏曲等都运用了这种和弦排列方式。

(三)乐曲中的现代思维特点

当代音乐创作中，运用现代作曲技法、创作与众不同、有个性的音乐已是不可避免的趋势，姚恒璐教授

早在上个世纪80年代就已在英国留学，并分析、研究了大量现代音乐作品，时至今13，姚恒璐教授在现代

音乐的分析研究上已是卓有建树，在其音乐创作中，现代音乐仓4作思维更是遍及其音乐作品，在这部套曲

中也是如此。

1．套曲整体的现代逻辑思维特点

首先，作品整体的调性布局安排就具有现代创新特征。此外，套曲开篇第一首C前奏曲开始第一小

节，从c音开始，紧接5A、E、F、G、C音依次呈现，显示了套曲的调性，可以看作全曲乃至整部曲集的引子，

在此作曲家并不在意这几个音结合是否符合什么作曲理论，只是把自己逻辑思维出来的全部调性呈示出

来，同时套曲最后的bA赋格结束于c调性，呼应了开始调性，安排富有逻辑。

2．赋格结构上的现代思维特点

5首赋格在整体结构上依然是呈示、展开、再现的三部性结构，但从传统赋格的结构形式的建构以及

主题的发展方法来看，赋格主题在各部分的调式调性转换是很重要的因素，而在这部曲集中，作曲家除了

用乐曲的开始音(或和弦低音)和结束的和弦低音强调调性以外，其它部分都避免出现调式功能性的进行。

所以在5首赋格中，尽管有调性，也不会有传统的以主题调式调性变换为主的结构发展布局方式，而这5

首赋格中主题在各部分调性的变换也以作曲家自己的现代思维方式来创作。如：c赋格的呈示部中，主题

的三次出现分别为c调、G调、E调，虽然是传统的属调答题，但其调性布局是以c大三和弦这种现代思维

而构成。E赋格的调性布局也以三和弦思维：呈示部调性为E、。C、G，为减三和弦思维；再现部开始调性

为E、C,bA，为增三和弦思维；再现部后半部分调性为B,bA(=。G)、E，为大三和弦思维，最后终止主和弦

为E大三和弦。

F赋格的呈示部为F调主题，答题为倒影F调主题；展开部是B调主题、倒影B主题，再现部为F调主

题、属调c主题、F调主题，与传统赋格调性布局相比，更像一个倒装的赋格结构，结构也很有现代创新特

点。

3．复调对位及技法运用特点
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传统的对位写作，不但要注意横向的旋律进行，还要注意纵向音程或和弦的运用，而在该套曲中，起主

导作用的是横向的旋律进行，而在纵向上不在乎用何种音程，更谈不上何种传统和弦以及功能和声进行，

这也是现代复调对位写作的一个特点。此外作品中有些复调技术的运用很有特点，与传统用法不同。如：

c赋格中主题的倒影形式既不是传统的倒影方法，也不是现代创作中常见的集合式倒影方式(即倒影后横

向音程关系不变)，而运用了更加自由的动机式倒影方法。下面是倒影主题(主题原形见谱例3)。

例6．

4．赋格的答赵的多样化及展开部的多样化反映出作品的现代思维特征

如：F赋格的答题是以F为轴的倒影形式；E赋格为主调下小三度调答题等，这都是作曲家创造性的

设计，具有鲜明的现代特点。

此外，曲集中每首乐曲在情绪、节拍、速度、节奏等诸多音乐要素的多样化，这一切也都显示了作品中

的现代思维特征。

五、结 语

在创作这种套曲式的作品时，处理套曲内乐曲之间的旋律、材料等各方面的关系是创作中重要的一个

环节。首先，乐曲之间能够联系密切、相辅相成确实能够使之统一，成为一个有机的整体；然而，任何事物

都需要辩证分析，如果使乐曲在众多音乐要素方面形成对比、进行多样化处理、相反相成，也能构成整体的

完美效果，怛J从这部作品中就能得到有力的证明。同时，在这部作品中，作曲家运用了西方传统的“前奏曲

与赋格”这种套曲体裁形式，从中找到传达具有民族内涵的现代乐思的合适载体。认真分析、研究这部作

品，对我们在传统音乐理论的基础上创作出民族性、现代性而又具有可听性的音乐作品定会大有裨益。

在这个人心浮躁的把“日新月异”诠释得最淋漓尽致的所谓数字时代，作曲专业的不少学生往往一味

追求所谓的“现代”而忽视对传统作曲“四大件”的学习，尤其忽视了对中国民族民间音乐的学习研究，从而

创作出的作品也经不起时间的考验，很多作品仅仅是披着一件所谓的“现代音乐”的外衣，作品千篇一律，

没有特点、内容空洞。笔者以为，要创作出成功的音乐作品，不但要有扎实的传统音乐写作功底、要对20

世纪现代音乐中的重要流派和作曲技术熟练掌握，更要注重对我国的民族音乐进行研究。

[责任编辑：彭莉佳]
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