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论吴祖光剧作的诗化浪漫主义美学风格

口李琳

吴祖光(1917～2003)，江苏常州人，出身于

书香世家。自幼接受过广泛而系统的传统文化教育，

青年时期担任过国文教员，也教授过中国戏剧史，且

酷爱京剧。二十岁时他便初显创作才华。他以浓郁的

诗情和雄健的笔力，先后创作了《凤凰城》、《正气

歌》、 《风雪夜归人》、 《林冲夜奔》、《牛郎织

女》、《少年游》、《捉鬼传》、《嫦娥奔月》等剧

作。黄佐临曾别具慧眼地指出：“作者(吴祖光)写

作的题材广，风格多样—一尽管如此，每出戏里都有

一种统一的格调，就是字里行间洋溢出来的诗情。”

从中国的第一部诗歌总集《诗经》，到金院

本、元杂剧、明南戏、清传奇，中国的艺术，特别

是戏剧传统中，都弥漫着浓重的诗的气息，显示着

民族的诗性智慧。具有深厚的传统文学和戏剧修养

的吴祖光承续了这种诗性智慧。传统文化中的儒道

精神及民间文艺的熏陶，共同造就了他的艺术品

质，使他的审美情趣、艺术风格带有浓厚的浪漫主

义理想色彩。正如他自己所说： “我受的专业教育

不多，主要的营养来自传统的戏曲⋯⋯中国的艺

术，多是写意的艺术，如国画，它令人神往的意境，

是写实派的画所不易做到的，戏曲也是一种写意的艺

术，话剧应当好好向传统戏曲的表现手法学习”。王

骥德在《曲律·杂论》里说：“剧戏之道，出之贵实，

而用之贵虚。”中国传统戏曲很早就突破了自然主义

的片面性，在内容与形式上追求神似意境的表现，大

胆地运用具有积极浪漫主义色彩的夸张表现手法，在

典型形象的塑造中，追求形神兼备、情理统一的写意

的美学观。这些都对吴祖光的创作产生了深刻的影

响。吴祖光以现实主义起步，但写得最好的恰是具有

诗化浪漫主义美学风格的作品，如《风雪夜归人》、

《嫦娥奔月》等。他个性气质中诗人般浪漫的一面，

使他不仅是一位戏剧家，更是一位戏剧诗人。他对诗

的艺术魅力有着明确的认识： “我还觉得，写戏曲应

该学点诗。写戏曲不会做诗，是个缺陷⋯⋯它要求精

炼、在有限的时间和空间里包含最大的容量，把一件

复杂的事物在两个半小时内讲完。”他的代表作《风

雪夜归人》的名字，就引自唐诗《逢雪宿芙蓉山主

人》：“日暮苍山远，天寒白屋贫；柴门闻犬吠，风

雪夜归人”的最后一句。整部作品犹如一首工整的唐

诗，结构完整而紧凑，情节起伏有致，语言精美而富

有个性，令人回味无穷。

吴祖光剧作的诗化浪漫主义美学风格主要表现

在以下几个方面：

一、题材的选择

浪漫主义强调表现情感，在取材上喜欢写人情、

民间故事、神话传说及自然，常常采取“历史”的角

度来表现爱情、友谊及人与社会、自然的关系。吴

祖光的个性与神话传说在浪漫性和想象性上的契

合，使他的剧作多以神话传说为主要题材。“中国

的流传于民间的神话都是美丽素朴而极富于人情味

的。尽管它被讲述于农民村妇之口，表演在乡间的

草台班里，平庸而肤浅：但在你用心地解释它发掘

它的内容的时候，是常常可能在其中发现真理的，

会发现这极通俗的传说里有着惊人的深度的”。面

对20世纪40年代的剧坛状况，有着独特艺术追求的

吴祖光没有随波逐流，而是从自己的艺术情趣出发

进行创造。在剧情构思上，他追求浪漫主义的传奇

性，创造出了具有高尚的品格与人生追求的理想化
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人物，展现了平等自由、温馨幸福的理想化的人生

图景。正如他自己所说：“那故事或许跟祖母讲的

不尽相同，然而却是动人的，美丽的，象个迷人的

梦。”《牛郎织女》和《嫦娥奔月》堪称吴祖光神

话传说剧的代表作。面对“皖南事变”后国统区险

恶的政治环境与艰辛的生活环境，作为一位正直爱国

的剧作家，吴祖光深感苦闷、厌倦。他说：“所谓

‘灵感’，实际是一种苦闷⋯⋯正是怀着对生活的厌

倦，对现实的苦恼，所以我写了一个新的天河配——

《牛郎织女》。”在这首浪漫主义的抒情诗中，

“织女下凡”的旧文本被创造性地改为“牛郎上

天”的新构局，通过描写牛郎所经历的人间——天

E——^、间的三部曲，吴祖光开掘出深邃的哲理一
只有积极、乐观地生活、奋斗，才能实现美好的理

想。古老的神话传说也因之被赋予充满理想与梦幻

精神的丰富内涵，表现了作者对美和理想的热烈追

求。《嫦娥奔月》受到鲁迅《故事新编》中《奔

月》的影响，用“射日”象征抗暴，“奔月”象征追

求自由，表达了作者的人生理想。

二、对戏剧意象的审美追求

意象，原是中国传统的诗学范畴。吴祖光对诗

一般优美意境的追求胜过了对剧情的真实描写。他

的剧作特别注意戏剧意象的营造，从而创造出一个

具有优美的诗情画意和深刻意蕴的境界。例如，

《风雪夜归人》中的“风”、“雪”意象，把细节

的描写、真实的物象同人物的命运、戏剧冲突等都

统摄在这特定的“风”、“雪”之中，营构了富于

诗意的幻想世界。特别是剧中的序幕和尾声，作者

以浓重的笔墨，极力渲染了“风”、“雪”、

“夜”的意象。寂静的夜晚，凛冽的寒风，破败的

花园，笼罩在漫天飞雪之中，大地一片洁白。两个

可怜的乞儿，高颂着祝人吉祥的乞讨词，那凄凉而

充满稚气的童声，像悠远的钟鸣，回荡在沉沉雪夜

．里，亦回荡在人们的心头。这时，男主人公出现

了，在风雪中寻找、挣扎，最后怀着对恋人的无限

思念，怀着对往昔时光的回忆，含着一丝圣洁的微

笑，静静地倒下了。尾声再现寒风、大雪、暗夜。

同样的场景，女主人公出现了，似在呼唤，然后无

声地消灭在茫茫雪夜里。整部作品流溢着一股浓浓

的诗情，朦胧而含蓄，优雅而淡远。
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三、浓郁的抒情性

文笋研需

别林斯基曾说过：如果没有抒情性，史诗和戏剧

就会过于平淡，变得对自己的内容冷漠无情。的确，

强烈的抒情性，有助于展示人物的内心世界，有助于

增强剧情的感染力。在吴祖光的剧作里，同样具有浓

郁的主观抒情性。他擅长在特定的戏剧情境中，以

诗、歌、舞的交融去创造抒情氛围。在《风雪夜归

入》中，在第一幕正戏前魏莲生的京戏表演，就把他

红紫一时的得意之情很好地抒发出来。而在第二幕中

他决定不再唱戏后，李蓉生边拉胡琴边教他唱《红拂

记》： “虽然是舞衫中常承恩眷，辜负了红拂女锦绣

年华；对春光不由人劳心撩乱，想起来红颜老更有谁

怜?”这段唱词，既十分贴合剧情，又抒发了魏莲生

不能获得爱情自由的痛苦心情。

四、充满诗意的语言

运用高度凝炼而又极富包蕴性的语言充当人物

台词、独自和旁白，从而去创造诗的浪漫意境，是吴祖

光诗化浪漫主义美学风格的自然体现。在《风雪夜归

人》第二幕玉春和莲生相会那场戏中：“天上有这么

两颗大星星!⋯⋯一个由东边出来，一个打西边下

去，两颗星星挂在一个天上，可是一千年过去了，一

万年过去了，它们俩从来也没见过面!⋯⋯我想他

们是命苦。是老天爷给安排好了的。什么叫命苦!什

么老天爷!我就不这么想!⋯⋯”在这里，玉春以隐

喻的方式表白着对爱情的憧憬和追求，以平常的自然

现象揭示着人生命运的悲剧。天上的两颗星星在天上

轻轻地走，一个从东边上来，一个打西边下去，同挂

在～个天上，却永远走不到一块几。这正是男女主人

公命运的象征。而这种描写，给人以如览画卷的美感

享受。在悲剧面前，一个要听天由命，逆荆顿受；一

个要顽强抗争，改变命运。这段台词，写得情深意

浓，在审美意象中糅合着诗意的哲理。而在《牛郎织

女》中，吴祖光更用奇幻的景色、绚丽的色彩及诗一

般优美的语言，构筑了虚幻神奇的天庭世界和生机盎

然、优美迷人的人世间。

吴祖光是一位具有浪漫主义精神的剧作家。他

的诗人气质决定了他的剧作从审美精神、创作方法、

艺术技巧到语言等各个层面上，都蕴涵着浓郁的诗化

特色和浪漫主义的理想色彩。

(李琳，江苏徐州师范大学文学院)
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