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摘要：文章针对当今中国戏剧的现状，提出了对其发展造

成冲击的几个原因。通过对当今中国戏剧的发展趋势的分析。

针对其危机提出了相关的对策。
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中国是世界闻名的戏剧大国，中国的戏曲是世界戏剧的三

大渊源之一，作为国粹的梅兰芳的京剧体系和布莱希特的柏林

剧团与斯坦尼斯拉夫斯基的莫斯科大剧院并称世界三大戏剧体

系，而另一种剧种昆曲则是世界文化遗产之一，历史与经验足

以说明中国戏剧在世界范围不可忽略的影响与无法替代的地位，

而且由此可以引申出戏剧在目前中国社会中应该是辉煌与繁荣

的。但应然与实然是相对的，在中国当下的社会中，单从表象

上看来，中国的戏剧似乎陷入了某种前所未有的低谷，我们应

该怎样看待这种“低谷”，拨开纷繁的修饰，中国戏剧的现状究

竟如何，中国戏剧的发展在未来会显现出怎样的趋势，是笔者

在本文中所要讨论与分析的，希望能给与当前戏剧发展以一点

点参考。

一、中国戏剧的现状

应该说，上个世纪的前五十年是中国戏剧的发展时期，无

论是从表演体系的构建、剧目数量的充实、各流派理论修养的

完善还是新老艺术家的顺利更替，都可以说是完成了中国戏剧

的发展任务，而建国以后，中国的戏剧又迎来了一次繁荣的时

机，这次繁荣的标志是演员阵容的庞大与梯队的完整。但从上

个世纪80年代至今，戏剧在中国却遭遇了“低谷”，虽然国内戏

剧活动热闹非常，从一年一度的“梅花奖”评选，两年一度的

“文华奖”、中国戏剧节，到各类国际戏剧展，令人目不暇接，但

真正的危机却隐含于浮华的光彩背后，那就是观众群体数量的锐

减，试问一下在一个13亿人口的大国里，真正的戏剧观众有多

少?恐怕和二十年前是没有办法比的，任何艺术形式都离不开观

众的支持，那为什么戏剧反而在世纪更替的前后失去了那么多的

观众呢，仅仅是戏剧本身不好看不吸引人了吗，问题恐怕不尽然

如此，还有什么方面的原因呢，笔者有如下见解：

1．改革开放以后，随着我国经济的迅速发展，曾经那样感

动过人民群众心灵的戏剧，却渐渐走人了低谷，一个很重要的

原因，就是改革开放、经济腾飞带来了多元化的文化生活，占

据了大量的群众资源，对人们的欣赏和娱乐习惯产生了重大的

影响，其中以电视网络的发展为最，20世纪80年代末电视机开

始向普通家庭普及，并且在短短几年里就达到了非常高的覆盖

率；然后是互联网的发展，目前互联网的发展也继电视之后成

为戏剧一大观众资源的争夺者，并且目前互连网在青少年中的

影响是难以想象的。其实观众资源的总量是基本恒定的，此多

则彼少，看电视的人多了，与之对应的是欣赏戏剧的人就少了。

笔者认为以电视、互连网为代表的各种新兴的文化生活方式已

成为戏剧强有力的对手。

2．除去客观上新的文化生活方式的冲击，笔者认为戏剧的

另一问题出在体质上，因为中国社会经济在改革开放后进行了

大量的变革，与之相适应，戏剧的有关体制也不可例外。从20

世纪80年代中期开始，文化部一直希望能够启动剧团体制改革，

90年代中期又开始了剧团体制改荸的努力。然而二十年以后回

头再看，虽然经过有关部门的多年努力，戏剧体制基本上没有

发生大的变化。回顾历史，1949～1963年，文化部在多数时间

一直明确反对给予剧团以政府补贴，并且一直强调剧团必须成

为经济上自负盈亏的企业；但是文革之后。文化主管部门并没

有抓住戏剧市场最为繁荣的1980年前后这一难得的机遇，适时

促进剧团的企业化，反而兴办了大量新的国营剧洲和将大量集

体所有制剧团转为国营，并且沿袭了限制民间戏剧表演团体自

由发展的政策，由此埋下了戏剧危机的导火线。一些有很高艺

术水准和研究价值的剧种成为研究中华文明的“活化石”，然

而，由于观众的缺乏与文化部门没有对其进行应有的保护，不

少地方剧种滨临失传甚至已经消失，使中华的传统文明遭受了

不应该有的损失。可以说政府、文化部门在戏剧体制改革上是

不利的，是造成目前戏剧体制不适应市场体质的一大原因。对

戏剧体制的改革必须有步骤，有节制，有秩序地进行，不可盲

目，戏剧体制与市场产业化接轨毕竟是发展方向。

同时，文化部也适时地提出了对有代表性的地方剧种实行

保护、继承、革新、发展的方针，在政策上、财力上予以支持，

如文化部艺术司副司长戴英禄所讲，剧种要求发展，不能只依

赖于政府的扶持，还需要各级地方剧团、民间剧团推陈出新，

用好戏保住人才，用好戏吸引观众。可见，戏剧在当前要摆脱

困境、在未来要谋求发展，必须面临处理政府支持和自己走市

场化道路的问题。

3．戏剧发展到上个世纪80年代以后，自身的问题也日益显

露。笔者认为主要有如下几点：演员水平和素质的下降，戏剧创

作水平的下滑。当然，不可否认的是在当今戏剧舞台上，仍然

活跃着很多优秀的演员，但如果与二三十年前相比，优秀的家

喻户晓的演员肯定是少了。而与之相反的是当代年轻人对影视

明星、歌坛偶像的疯狂崇拜，戏剧演员转行投身影视界也不是

什么新鲜事了。再来说说戏剧创作的危机，当前中国的戏剧曲
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目也遭遇了“寒流”，戏剧创作也走入了低谷，改革开放后中国

的原创戏剧现状很不理想。同时，中国的戏剧还存在与时代脱

轨的问题倾向，虽然不时有一些紧跟时代节拍的新的戏剧作品。

并取得较好的反响效果，比如苏州滑稽剧团创作演出的《我要

做好孩子》、 《_二三、起步走》等儿童滑稽戏的演出场场爆

满，并在全国中小学师生、家长中引起强烈反响，但需要特别

指出的是，正所谓“一枝独秀不是春，百花齐放春满圆”，如果

要找几个能说明戏剧发展势头好的例子是不难的，但更应该看

到的是目前具有现实意义的作品的匮乏，没有现实的意义，就

不能真正反应当代人生活的现状，不能打动当代观众的心灵，

那又怎么可能拥有观众呢。

总之，中国的戏剧发展是遇到了一些挫折，原因有很多，

除去新的文化生活方式的冲击、体制改革的不利、当代戏剧表

演和创作本身的问题，还有对悠远深厚的戏剧传统没有较好的

继承，经过文革前后十多年的断层，演艺人员的表演艺术水准

出现了大幅度的下降，优秀编导人才的流失等原因，目前中国

戏剧的危机可以算做是历史问题也可以是当代市场作用的结果。

虽然目前中国戏剧的艺术水平很难达到较理想的高度，但笔者

认为事情本身并不是悲观的，戏剧经过了历史的发展与考验，

生命力是顽强的，但中国戏剧在目|ii『出现的问题也不是一夜之

间能解决的，那么在未来一段时间，中国的戏剧会呈现怎么样

的发展趋势呢?中国戏剧怎样走出困惑呢?

二、中国戏剧的发展趋势和中国戏剧危机的对策

1．加强体制改革，体制改革将是未来一段时闻有关中国戏

剧改革的重要内容，中国戏剧目前最为迫切的工作是尽快推进国

营剧团的市场化改造，同时像其他经济领域那样，推进戏剧表演

艺术团体的公平竞争激活市场，将戏剧推向市场，在市场中沉

浮，在竞争中发展，这样戏剧在新的世纪才能获得新的活力，不

能说凡是国营剧团就一定与市场无缘，一定无法实现产业化的目

标。体制问题不解决，国家有再多的钱，也养不活、养不火戏

剧，既不能保证戏剧艺术本身的传承与提高，也不能帮助剧团重

新获得在演出市场中生存与发展的空间。同时，国家应该加强对

传统艺术的保护，作为中华民族的优秀文明成果和世界文化的重

要遗产，部分中国戏剧艺术必须在政府的干预下保留下来，使其

不至于失传，要有对历史、对后代负责的态度。

2．加强与新兴文化方式的交流与合作，加强与国际的交

流。戏剧可以利用广播、电视、互连网与新的文化方式相交流，

共同发展，共同收益，戏剧与广播、电视、互连网合作，会在

一定程度上扩大观众的数量，比如，河南电视台的《梨园春》

节目的观众就以千万记，虽然这些新型文化生活方式在与传统

的戏剧争夺观众资源，但我们可以探求其中的和谐发展之路，

谋“双赢”。其次，中国的戏剧作为一种优秀的文明，可以走出

国门，英若成先生在中国戏剧的对外交流方面就颇有成就。文

革结束后，随着我国对外文化交流的拓宽，他把老舍名著绦
馆》译成英文在国外出版，为搽馆》成功访问西欧作了准备。
1980年春，英若成随曹禺赴英国进行戏剧交流，为中外戏剧交

流做出了巨大的贡献，中外戏剧交流不仅可以将中国的戏剧推
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向世界，还可以吸收国外的戏剧成就，摆脱中国戏剧对自发型

发展道路的过多依赖。

3．加强自身改革，戏剧节目要紧跟时代潮流。题材的陈旧

无法在观众中引起感情的共鸣，加之表演的程式化，使得演员

与观众之间竖起一堵无形的墙。繁荣的戏剧需要“百花齐放”．

既要有弘扬当代主旋律的剧目，也要有一大批适合现代观众不

同欣赏趣味、满足多元需求的剧目。要坚持面向多层次的观众

群体，面向市民社会，让戏剧紧贴群众的生活。目前，存在戏

剧与平民生活拉开距离的隐患，一出戏只有当它和观众发生感

情的共鸣或让观众得到审美的享受时，才能体现出价值。同时，

平民化决不是简单的走贫下中农路线或者一味媚俗。无论是

“孟京辉现象”，还是“苏滑”的滑稽剧，都在努力找准定位，

深入浅出，将哲理与思考蕴于平实的幽默中。当然，无论是主

旋律作品还是面向市民社会的作品，都离不开优秀的剧作家和

出色的演员，好的剧作家和好的演员的问题也不是一朝一夕可

以解决的，需要社会各界的支持。

4．对未来的观众资源进行先占，预先进入青年市场。中国

的青年将是一个庞大的文化消费群体，fⅡ是当代年轻人也有其

自身的特点，目前的青年人戏剧基础教育较差，加之其它文化

生活方式的冲击，很多青年不会自觉长成为戏剧的爱好者，但

只要戏剧找准了青年观众的心态，顺应时代的潮流。是可以在

你年轻人中占有一块市场的。比如，昆剧《张协状勋改编自
现存最早的南戏剧本，永嘉昆剧团在保留原作以人做道具等特

色形式的基础上，在内容和唱腔上作了大胆的革新，结果在北

京大学演出时就引起轰动，受到青年人的喜爱；再比如。青春

版《牡丹亭》北大演出的最后一天，前两场演出，观众把剧场

的走廊挤得满满当当，学生们以欢迎周星驰的热情欢迎500年前

的国剧。同日，北京大学戏剧研究所成立，一批戏剧界重量级

人物聚集在北大百年纪念讲堂。成立大会牵头人林兆华只说了

一句： “我要办好这个戏剧工厂”。很多现象都说明随着年轻一

代文化修为的提升，对文化生活多元化的追求加强。戏剧在年

轻一代的心中还是有一定地位的，尤其是大量戏剧社团出现在

大学社团的行列中。

总之，笔者认为中国戏剧的危机是现实存在的，但不用悲

观，笔者相信中国戏剧的生命力很顽强，戏剧体现了传统文化，

只要不丢掉传统文化这个基础，不断吸收新的艺术成果，不断

发展、丰富自己，结合观众的欣赏口味、新的时代潮流，积极

探索、借鉴新的艺术形式，中国戏剧一定可以走出低谷，与时

俱进，繁荣昌盛，国运兴，诸运兴。戏剧也不例外。
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