
凤翔泥塑艺术特色生态探析
◆赵一丹

摘要：凤翔泥塑作为生产与消费于民间的工艺美术，是其自然与人文生态的载体和视觉表现形式。自然生态环境和活

态的民间文化传统不仅为凤翔泥塑的制作提供物质基础和灵感来源，为其发展提供丰富的精神养料，形成了凤翔泥塑与众

不同的艺术审美风格，奠定了其在中国民间工艺美术中的代表性地位。
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引言

凤翔泥塑主要包括空心圆塑玩具、

浮雕式挂片及立人三类。色泽明艳醒

目，造型浑圆粗犷、生动夸张，具有

祈子、护生、辟邪、镇宅、纳福等丰

富的民俗内涵，在我国众多泥塑艺术

中独树一帜。凤翔泥塑之所以能够形

成自己独具特色的风韵，和它所赖以

生存的生态环境密切相关。本文拟就

凤翔泥塑内蕴的生态学因素做一浅析。

美国人类学家佛朗兹·博厄斯

在论及原始艺术生产的背景时曾这

样说道： “任何一个民族的文化只能

理解为历史的产物，其特性取决于各

民族的社会环境和地理环境，也取决

于这个民族如何发展自己的文化材

料”⋯。从生态学意义上看，环境是

艺术生存发展的背景和基础。民间艺

术作为某一地域物质和精神文化统

一体。是自然环境和文化环境相融合

的产物。其发生发展与所在的自然和

文化环境之间关系密切，或者说彼此

之间相互制约又相互影响和促进。自

然环境的山川地貌、气候土壤、水文

植被不仅是民间艺术创作的物质基

础和灵感来源，在一定程度上模塑人

的文化心理和审美趣味，影响艺术的

发生和发展。文化是民间艺术生发的

源泉，为其提供大量素材和原动力。

民间艺术与传统艺术一脉相承，其内

容与形式是传统文化、民俗心理及地

域风情的物化载体和视觉表现形式，

承载着艺术审美之外的各种社会意

义和实用价值。

凤翔的自然地理环境和文化生态

环境为泥塑提供了创作和发展的物质

基础和精神内容。泥塑的发展在自然

生态环境和文化生态环境的共同作用

下。形成了与众不同的艺术风格。无

论是在题材选择、色彩表现还是造型

手法上都有着其独特的艺术表现力。

一、泥塑艺术的自然生态基础

自然生态环境是人类生存繁衍、

从事物质和精神生产的最直接资源，

其通过影响和制约人类的生存与发展

而形成人类对自然的基本认识，并逐

渐形成了各自的思维模式和审美心

马春萍(1 969一 )，女，西安科技大学艺术学院教师。
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理。民间艺术作为人类文化活动的产

物之一，同样承受着自然环境的影响

与制约。

(一)土壤与材料

民间工艺美术通常就地取材，质

料廉价便捷。凤翔泥塑所使用的材料

取自万泉沟沟壁上第三、四层表面光

洁的整块泥土，坚硬固定，不易变形。

和细腻、杂质少、黏性极强的红土与

紫泥相比，凤翔黄土略带沙质，黏性

较差。艺人在泥塑创作之前，首先要

对原材料进行加工，包括砸泥、浇水、

锤泥等程序。尤其在锤泥的过程中，

需要先后使用大小不同的木制锤子对

泥土进行不同层次的处理，以做到粗

而不糙，简而不陋。

土壤的材质特点不仅决定了泥塑

原材料的准备过程，也影响和制约着

泥塑的造型手法。凤翔泥塑所表现的

简练传神、浑厚质朴的艺术风格既是

出于审美心理的表达，在一定程度上

也是由于受到了材料特性的限制。由

于凤翔泥塑所使用的黄土较坚硬、杂

质多，因此泥塑造型时往往删繁就简、

以形写神。当地艺人根据自己心中的

意象，以大刀阔斧的手法在浑圆的泥

块上刻画出客体的主要特征，而不进

行细节的捏制和拼贴。泥土的杂质所

呈现的肌理效果和艺人大刀阔斧的造

型手法，保持了粗率质朴的制作痕迹，

少有雕琢与修饰，凤翔泥塑恰恰因此

而显露出淳朴天然的趣味。

(二)物象与美感

自然生态环境的物产资源为泥塑

创作提供了物质基础，同时也在影响

着泥塑的艺术审美特点的发展。也就

是说， “自然因素通过对人和生存环

境的限制，影响人们审美的眼睛、品

格气质，规定了对艺术表现形式的取

舍。内容的选择”“’。从生态心理学

的角度讲，地理风貌、山川物象等自

然环境通过人们的感觉组织在大脑中

形成相应的意识、感受和心理表象，

当这些意识、感受和心理表象凝固成

固定的模式时，就形成了我们通常所

说的心理结构。这种心理结构会影响

人们认识世界、分析世界和创造世界

的基本心理模式，包括思维、想象和

材料加工等等，同样也影响着人们的

艺术生产和艺术消费。

南方空气湿润。户外景色在不同

湿润程度的空气中富有层次，人们在

这样的视觉和触觉的感受下变得情感

细腻、敏感、浪漫。整体而观，靠近

海岸的民间艺术做工精巧细致。用色

彩轻、淡、雅、多，秀美甜润，具有

丰富的色彩变化。关中属于温带大陆

性气候，广袤辽阔，天气干燥、四季

分明，关中人在这样的生态环境中形

成了的单纯直爽而刚烈的性情，其艺

术造型简练，用色重、浓、俗、少，

醒目热烈。泥塑艺术是其自然情感的

流露，毫无矫揉造作之势。凤翔彩塑

通常以饱和度高的大红大绿色为主，

对比强烈，明快醒目；白描泥塑白底

黑线，黑白两色所刻画的疏密得当的

纹饰图案，具有一种素雅大方的美感。

二、影响泥塑艺术的人文生态

如果说人类的艺术生产受制于生

态环境和社会环境、文化传统，凤翔

泥塑的生成和发展同样离不开文化生

态的影响和制约，从某种意义上说，

文化生态环境同样是凤翔泥塑的精神

土壤和所传达的心灵意向。凤翔先秦

为雍州之域，长期受古风浸润，无论

是泥塑艺术的造物思想还是艺术审美

风格都与传统文化一脉相承。是先秦

民间文化的核心体现。从艺术文化传

承的角度看，凤翔泥塑集中表现了周

秦、汉、唐以来开脱张扬、热情奔放

的艺术风格。纹饰上有先秦类似饕餮

纹饰与图腾文化的神秘古朴。有汉唐

的丰满圆滑与强悍威猛。。’凤翔泥塑

同时也是民间地域风俗文化的载体．

与当地人的日常生活紧密相连，被赋

予了极其丰富的社会意义和功能价值。

(一)历史传统

凤翔自古以来都是重要的军事要

冲．发达的交通、富庶的经济和安全

的地理位置使其成为兵家必争之地。

陕西出土文物多见“虎符”，古时人

们也称骁勇善战者为“虎兵”“虎将”。

老虎形象在主流文化中占据着十分重

要的位置。在秦人心目中，老虎向来

都是正义、勇敢的化身，民间艺术中

的“虎”艺术是对于虎崇拜的一种表现。

明朱元璋打下江山后部分士兵在凤翔

驻扎，他们“把自己征战南北、夺关

取隘的胜利豪情倾注在泥老虎的塑造

上”㈣。稍有不同的是．凤翔泥塑老虎

少有商周青铜所具有的狞厉美。其除

了威武、凶猛的气势，更多呈现出一

种灵气、静穆、娇媚和温顺的情态。

凤翔老虎的这一个性化写意恰好折射

出其历史文化的意蕴：威武与可爱既

满足了镇宅辟邪的需求。也彰显着凤

翔灵动的生命气息和浓厚的乡土风味。

这恰恰说明了文化的变化对艺术生产

的影响这一艺术生态学原理。

(二)文化交流

我们今天所能看到的凤翔泥塑

样式据当地传承人描述始于明朝。但

事实上传统的凤翔泥塑或许更早即有

之。《凤翔县志》记载：县境内发

掘出土的春秋战国、汉、唐时期的古

墓随葬器物中。有各种形态的动物、

人物陶俑，如虎、牛、鸽、猪、狗、

羊、独角兽、骆驼等，其型制相似今

日之泥塑。。’民间艺术是传统文化的

载体和传统艺术的生命延续，传统文

化与艺术已经在浩瀚的历史岁月里沉

淀于人们的集体无意识。以“文化基

因”的模式注入到了人们的艺术细胞

之中，影响着民间艺术的发展。

周、秦、汉、唐艺术对于凤翔泥

塑的熏陶，使其形成了古朴洒脱、热

情奔放、圆润阳刚的表意风格。陕西

是东、南、西、北的交叉过渡地带，同

时也是各种文化交流融合的中心，秦

人政治上的统一和各种强行文化的输

出以及汉唐时期的对外开放与文化交

流，给农耕文化的关中注入了“海岸

民族丰富多彩的幻想和早期游牧民强

悍凶勇的I|生格、粗犷豪爽的气质、尚

武好战等动态文明”9’。关中在历史

上长期与戎狄杂处。兵马俑、汉陵墓、

唐彩塑均是民族文化融合的象征和文

化冲突潜流的艺术再现。尤其是汉文

化，给闭塞的秦地带来了南方文化那

丰富而深沉的想象，热烈而奔放的感
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情和浓丽而华美的色彩。汉代霍去病

墓石雕就是受到了南方浪漫主义手法

的影响，是南北文化融合的艺术写照，

“气魄深沉雄大’强象混沌、感情炽热。
凤翔泥塑简练夸张的造型和色彩正是

北方豪爽粗犷的文化气质和南方浪漫

幻想的文化气质的融合，呈现出粗豪

古拙、气魄雄沉的时代艺术风格。

(三)风土人情

在漫长的历史上，凤翔一直是传

统的农业社会结构。农民靠天吃饭，

日出而作日落而息，世世代代生活在

同一片土地上。这里的农民勤劳淳

朴、善良憨厚，是大苦大乐之众。他

们将渴望生息养生、升平世界的思想

和情感吼在了高亢嘹亮的秦腔与信天

游里，跳在了豪迈奔放的秧歌里，也

凝固在了粗犷浑厚的凤翔泥塑里。厚

朴热烈、洗练概括、粗犷夸张的泥塑

艺术是大苦的“二愣子”酣畅淋漓的

大乐，是其对“以生命存在为核心的

自然要求”“’的显现，同时“也透露

出他们追求生命存在自然形式的完美

性、自由性和永恒性的强韧心向””’。

凤翔泥塑存在的基础是民众以生

命存在与发展为核心的生态环境，围

绕着生存与繁衍进行传承，作为生产、

运用于生活的实用艺术而存在。制作

泥塑不仅是农民打发农闲时间的一种

手段，更是艺人的主要经济来源。在

过去，集市上兜售的泥塑常常被人们

购置家中镇宅、辟邪、求子、纳福，

比如将“五毒”泥塑置于家中可以辟

邪恶、驱晦气。外婆给满月的外孙送

泥塑老虎可以辟邪，凤翔泥塑充斥着

农民生活的方方面面。泥塑上常绘有

桃花、牡丹、葫芦和管贯钱以示长寿、

富贵、多子多孙和富贵发财的含义，

采用隐喻的表现手法，使人一目了然，

魅力隽永。既体现着当地人审美趣味

的淳朴单纯，也承载着更多的民俗内

涵和社会意义，是真善美的完美统一。

(四)文化心理

关中位于陕西中部，介于秦岭和

溜北北山之间，处于“四关”之中。

地势险固。金城千里。肥沃的土壤为

●凤翔泥老虎

农业的发展提供了良好的条件，周人

很早就养成了稼穑之长。老百姓“以

耕战为核心，在现实的土地上获取收

成、民份和军工的实实在在的功利”，

其价值取向和行为准则完全以世俗的

实用为标准。自给自足的生活方式形

成了关中人以农为本。耕读传家的文

化传统和心理模式，具有极强的理性

意识和功利色彩。青铜艺术和兵马俑

最大特点就是隋理服从于感情，理念
让位于意念。青铜器以夸张的图案和

厚重的体积形成一种摄人心魄的力

量，兵马俑以庞大体积和写实手法给

人以如临其境的真实感，而艺术所要

传达的情感和审美则居于次要位置。

凤翔泥塑是集使用与审美为一体

的民间艺术品，承载了以生存繁衍为

核心的民俗信仰内容，其存在价值并

不体现在艺术的感性审美而是理性的

精神功利性上。艺人在认识客观事物

的基础上，将自己的意念凝固在泥塑

的艺术语言中，以表现主观上的真实。

凤翔泥塑的题材和纹饰往往和图腾崇

拜、生殖崇拜有关；色彩则是红火、

长寿、喜庆等心理诉求的表现。人们

以实际的利益为出发点来选择信仰的

对象和内容，并根据自己的意愿“赋予”

信仰对象“神力”。比如人们在制作泥

塑“坐虎”“虎头挂片”时，有意无

意地运用夸张的手法，突出老虎的五

官和头部等主要特征，以强化其镇宅、

辟邪、保平安的神力。泥塑虎所衍生

出的生龙活虎、虎虎生威等的吉祥含

义。则是希望孩子像老虎一样机灵活

泼、身体健康。鲜艳喜庆的颜色，饱

满的花卉植物和老虎尾巴和耳朵处的

蝴蝶“颤头”是为了避免孩子对老虎

的J惧怕，体现着家长的浓浓爱意。

结语

自然生态与文化生态作为人类艺

术系统的两个生态因子，构成了艺术

内在的生命韵律。这两个生态因子为

凤翔泥塑提供了独特的物质质料与精

神养料。只有在这样的自然环境和文

化环境中才有可能生产出“凤翔泥塑”。

而凤翔泥塑也只有在适宜的自然环境

和文化环境中才能得以生存。

20世纪90年代以来，自然生态

环境和文化生态环境的被冲击，泥塑

生产失去了原有的生存基础。凤翔泥

塑逐渐脱离了原有的实用审美功能而

变成了一种纯粹的大众消费艺术品，

人们买来泥塑并不是辟邪、镇宅之用，

而是将其置于室内装饰或当做一种趣

味|生的艺术品进行玩赏。这种强烈的
商品意识可能会导致无病呻吟的“抒

情”作品，即过分雕琢。与此同时，

泥塑生产的批量化和标准化使其失去

原有的审美价值，变得粗糙、呆滞，

毫无自然朴素之感。

民间艺术是一种活态的文化存

在，也是一个地区民众的精神之根。

凤翔泥塑也是如此。因此，面对当下

凤翔泥塑的生存危机，如何运用科学

发展的思路，让凤翔泥塑在新的自然

环境和文化环境中传承和发展，是我

们应当思考和探究的问题。
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