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陕西凤翔当地有这样一句谚语：”东湖柳．西

凤酒，姑娘手。”这里的“姑娘手”其实不是单指

心灵手Ij的凤翔女性，而说的是凤翔本地人引以

为自豪的手工技艺。使凤翔人美名远播的自然首

推六营村的手工艺特产——“凤翔泥塑”。

近年来，迅速的规模化与产业化发展，使凤

翔泥塑这一具有悠久传统的民间工艺成为了受人

瞩目的知名民艺品牌，成为带动当地村落经济发

展的手工型产业。传统手工艺的产业调整势必会

带来村落结构的变化，文化传统、市场经济、政

府意志、现代审美都要在村落语境中产生复杂的

作用力．从而促动民间工艺与现代社会的对接。

带着种种思索，我多次走进六营村．进行了关于

民间手工艺与村落发展的访查与调研。

一 泥塑渊源与六营村落

六营村是凤翔泥塑的产出地，隶属城关镇．

距凤翔县城东向约六、七里的路程。

关于六营村的来历，民间有两种说法：一说

在明朝之前，此村附近有三条道路交错．故称六

道村，后朱元璋的外甥张文忠讨伐鞑子，屯兵于

此．又改称六道营。第二种说法是．因为明朝时

朱元璋的第六支部队驻扎于此，故村名六道营。

白上世纪七十年代改称六营村。

以上的两种说法稍有差异．但其共同点是：

六营村与兵士的落户有关。据当地人说因为士兵

中江西人甚多，善于泥塑烧造，便取村边水沟里

的淤土，捏制泥活，以此谋生。这便是凤翔泥塑

的起源。

凤翔泥塑起于明朝是现今比较固定的一种说

法，可六营村的部分乡民更喜欢把泥塑的历史远

溯到秦汉时期，青年艺人胡新明更是坚持这种观

点。他们的依据是：在凤翔县境内被大量发现的

先秦王侯陵墓里曾有不少这样的陶品出现．其形

制与现今的凤翔泥塑十分相像。

还有当地的文化人认为：凤翔古称雍州，在

漫长的古典历史时期，一直是关中西部政治、文

化、经济的中心。六营村的村址刚好是城外众多

手工艺人聚集的地方，凤翔泥塑与陶器的制作有

着紧密的关联，从先秦墓葬的明器来看，凤翔泥

塑的历史可能要远溯到先秦时代。

自商周时．贵族的青铜用具中便有大量的动

物形象出现．凤翔在周秦两代作为京畿之地，其

器物的形制不会不对后世产生影响。经杨学芹等

专家的比较研究后认为：凤翔泥塑中的坐虎，坐

狮等传统形象同商周时的青铜器在形制上有着密

切的关联。

先秦时期．富贵者的墓葬中开始出现了拟生

的陶质、木质及金属质的陪葬品，其中便有动物

的形象。但那时的泥塑是作为明器使用的，和后

来的凤翔泥塑有着民俗意义上的差异。至于后来

凤翔泥塑具有驱邪化吉的民俗信仰的形成，以及

其泥塑工艺的成熟，应该有着江西兵士的功绩

吧!

以上的说法．因为没有明确的文字记载，未

能经过专门人士确凿的证实，只是沿用民间的传

言而已。民间工艺的历史地位导致了它发展脉络

的模糊性．很多的历史情节只能在村落成员的片

段记忆中变得扑朔而迷离。

二 家庭模式与泥塑生产

以家庭为单位的生产模式一直是传统手工艺

赖以存在的历史动力，农耕社会的组织方式强化

了家庭的社会功能，传统村落的形成往往是氏族

凤翔泥塑

的一手工艺c0调研

一

一

■一NORT工、／＼，EsTFJNE

ARTs

一

-～z。卫1．工、，、，m∞1．FJzm》乃1．∽

一

  万方数据



掰生的结果。所以。以家庭为单元的生产方式就

成为民间手工艺生产的突出特点，这样可以使艺

人免去过多的人力和物力投入．从而减少生产的

风险，也可以使艺人能够照顾农业生产，荠有效

涮用闲暇时间从事手工艺劳动，在巢体的生产中

也能最大限度地获得家庭成员的支持。这是在长

期农韭背景中，远离都市商业氛圈熏陶的民闫手

工艺生产的惯性思维。

传统手工艺生产的地域性首先体现在就地取

材，这是因为在低水平的农业生产条件下，人们

逶应自然环流的结果，其中也映射了人类与自然

相协调的关系。后来在艇技艺不断发展的过程中

才渐渐融入滏地的区域性文化特征，最终成为区

舅l与舅l处的～车牵文化标志。

六营村边的万泉沟和封闭性的技艺传承成为

凤翔泥塑的两种资源，虽然沧海桑豳，柳暗花聪，

但凤翔泥塑的火种一直在六营村落的狭小范围内

保留延续。据胡深老人讲：即便在六营村里，泥

浆也一直是究苦人的营生。稍有生躐的人家都不

会从事这门手艺，“无本无风险．薄秘汔叠饭。”慧

凤翔泥塑得以流传的基本理由。艺人中都有着这

样的说法：“泥活无本，越做越穷。”用以自嘲。风

翔泥塑曾茬乾隆时期一袭隆盛，囊上世纪五、六

十年代，泥翅的从业人员只有几户人家了。文革

期间。泥塑技艺被视为破除四旧的对象，其生产

基本上处于停滞状态。到了八十年代初。政府组

织了专门人员，对民润原有的手工艺形式进行扶

持．才使乡民们羹新燃起重搡旧业的念头。

实行联产承包责任制以詹，农民有了更多的

闲暇辩润来飘事副建，政痔也鼓劫燕们遵过其他

产业来增加家庭收益，农民的收入明显增加，村

落中的各种民俗活动也积极开展起来。在这样的

背蓑下，凤翔滋罄获得了耪发震撬遥，燹多的衣

户相继加入到泥塑手工艺的行业之中。

凤翔泥塑主要取材于万浆沟里淤积的粘土，

俗称：”板板主”。然后再热入梅花或纸浆，通过

多次捶打，以模舆制形，风干麟再施以白土浆水，

然后钩线施彩而戚。其制作方式总的来簧有三

类：苹模、合模、还寿一类慧嗣手握塑。产品也

自然就有三种：接片、坐兽和戏偶。原来的坐兽

泥塑膨中置有石子或谷粒，小孩摇晃时可以发出

声噙。阪灌添乐趣。不同的作坊彩藏了爸囱的强

势产品，六营村就有这样的说法：”胡深家的虎，

新民絮的牛．社锻的挂片买不愁。”这都怒在长

期豹生产过程中巍然形藏熬经验之遂。

家庭作坊的形式使凤翔混退的从业人掇基本

上局限于氏族、家庭和村落的范围，大多是由自

家威爨缀或并参与，部分销量较大的{睾揍也瘫胃

少量本村或外乡人员，但往{主会招来村人的非

议。诸多中国传统民间手工艺商一个显著的特点

便是家族式的封闭性传承，泥塑生产集中的六赣

村三组以溺姓藏贯屠多，还有薛娥和杜姓等户，

在具体的生产上仍不囱觉地奉行不传外的习惯。

直到近十年，由于市场经济的促进作用，在泥塑

艺人中吸缡了为数不多的外乡入。六营村及辩近

周边现有避百余户人家从事泥塑及相关民艺品的

生产，但只有三、四户非家庭式作坊雇佣或教授

外圭氇的学徒，其余均麓汾袭封溺槛羽家庭{乍坊式

生产。

家庭{乍坊是农业社会生产方式的一种折射，

也是与嚣澜手工艺这j黪小规模的、零散的生产形

式相适应的，但随着社会转型和市场经济的发

展，它与现代商业营销之间的不和谐性便开始鼹

霪。生产户信息豹嗣塞，刽薪意识豹缺乏、守株

待兔式的传统销货方式郯直接影响了产品的数墨

和质量，使手工艺品牌的形成存在障碍，也便难

于接受市场规律的良性导雩|。

三村落民俗与泥塑销售

民俗浠动是传统瓮闫手工艺鑫生产豹主要裁

激因素．凤翔泥塑的传统市场是关中西府的村落

俗信。西府地区有“前门贴门神．滕门挂虎面”的

讲究，磊以驱病邃灾。孩子过岁时，羚婆通耄凝

给外孙用针线缝制或用色纸扎糊一支威风凛凛的

老虎，以保护外孙不受疾病和灾祸的影响。六蒋

人翻警地的泥土与手工艺给鬻寸

近的农户奉献了精美的民俗礼

品。濑于传统泥溜的主要消费

对象跫孩子，矫以产品品类也

较为单一，形制也较小。今天

的凤翔泥塑由于功能和消费对

象的转交，形麓、品类更鸯g丰

富，有不足盈寸的小挂件，也

有供公共场合放置的大型雕

塑，在传统的形象基础上也籀
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现了不少新的泥塑式样，品种

多达三百余种。

近些年，在民艺产业化、市

场化的过程中，由于产销机制

的错位导致了民艺品质量的下

滑和传统特色的丧失，尤其是

原本不作为商品流通的民艺品

冲击尤甚。民间手工艺品一般

分两类：一种是直接用于自身

的生活所需，另一种则出于商

品交换的目的。后者则易于和

市场经济的衔接．而前者则需要在面临市场时作

必要的调整。凤翔泥塑在传统社会形成产销方

式，虽然质朴简单，但在与现代市场的对接中形

成了自身的鲜明特色。

凤翔泥塑从诞生之日起，便是针对村落市场

的产品加工。当然这种产品的生产．会受到区域

风俗、交通运输、销售方式和当地经济等因素的

制约。在上世纪九十年代之前，凤翔泥塑的销售

基本上仅限于宝鸡地区的平原地带。由当地人用

担笼、架子车或自行车负载，沿村进行叫卖，或

在集市和庙会上出售。在物质贫乏．医疗普及尚

不够的年代，百姓对于弱小生命的珍爱与祝福成

为了民俗文化的一部分，凤翔泥塑便是应对了这

种民俗信仰的需求。

九十年代后，中国民众的生活发生了巨变，

同时也导致了传统习俗的消退。南方中、小型企

业所生产的新型玩具，进入到了北方村落的百姓

家庭中，塑料、金属等新型材质，比旧有的泥质

玩具更耐用，更轻便，再加上发条及电池的运

用，更加符合小孩的趣味。凤翔泥塑的市场受到

了前所未有的侵占，因此．艺人们不得不调整产

品生产，以寻求新的市场。

旅游业的兴起为泥塑的发展提供了新的空

间，广告业．资讯业，运输业的发展也使凤翔泥

塑市场的开辟具有了更大的可能。

凤翔泥塑的生产规模由六、七十年

代的几户人家发展到现今的百余户

人家，凤翔泥塑完成了从传统村落

市场向城市主流市场的转型。

由于竞争，泥塑品的价格并不

一致。名声在外的名艺人与其他从

业者都有着自己的说法，村民之间

的关系总是有些貌合神离．商业机

制与传统产销之间的冲突导致了缺

乏团结的村民关系，使泥塑品的销售中弥漫着相

互拆台式的不良竞争。对于外部拓展市场的盲目

性，反而转化为艺人内部的压价争斗．这样使泥

塑品的利润大大被削减，村民对此只是勉强为

之．不知所措。

六营村的乡民们起初是把在家中进行生产，

客户寻上门的销售方式视为一种幸运的．因为这

比自己出门叫卖的年代不知进步了多少，但跟风

而起的诸多生产户使这种格局被打破了。以大多

数乡民自身的知识结构、人生观念、社会交往、

社会地位来讲，显然无法驾驭大批量的商品贸

易，于是便有了经纪人的出现．这些人在资金，

社会关系，人生智慧，教育程度等方面都高于手

工艺人。他们对于手工艺人鄙视

又利用的情感，常常使他们获得

比生产者高出数倍的收益。很多

小的生产户因此倍感压力。

政府和媒体对于个别艺人的

关注在给整体产业带来机遇的同

时，也造成了客源的不平衡。压

低价格成为他们竞争的被迫选

择。况且许多名艺人的产品也都

是由普通的作者制作出来，只不

过由名艺人代销而已，名艺人并

不一定参与制作。村民们虽然心

里承认政府和媒体的宣传对于泥塑销售所起的巨

大作用，但多数人不愿口头提及，只有部分名艺

人喜欢谈及，而且相互诋毁，复杂难言。大多数

的农户门口都有招人眼目的宣传牌子，但除了守

株待兔的方法之外．他们显然缺乏自我推销的意

识，也缺乏工艺创新的勇气。

四艺人群体与泥塑创新

六营村的艺人们主要的身份是从事农业生产

的农民．只不过由于耕作方式的转变．他们更多

的时间是用于泥塑的生产上。农闲时节．从六、七

十岁的老人到几岁的孩子，都会加入到这项工作

之中，因为泥活的程序有别，参与的人也就比较

多，因此，六营村几乎人人都会做泥塑。

由于传统工艺制作的重复性、手工艺品的实

用性和消费群体的平民性等原因，民间工艺一直

被置于社会的底层，艺人的工作价值也被忽略，

他们与个人艺术家之间有着不可逾越的鸿沟，这

种职业间的强分高下，给艺术与手工艺设计之间

设置了人为的障碍。大多数艺人们的工作报酬与

从事体力劳动没有什么太大的区别，只有极少数

的名艺人会从这种规范中摆脱出来．获得令人羡

慕的收益。

手工艺的制作性使其

有着自身的内部技术规

范，而其技术性又与艺人

的生理机能有着紧密的联

系，体力衰老时．手工的技

术水平和创新性便会自然

受到限制。匠人们首要的

职责是忠于传统，在技术

的传递中寻求个性的突

破．或许是因为重复的劳

动压抑了艺人们的创新思

维。艺人们应该正视自身
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的缺陷，积极吸纳晏1种艺术形式的裁蓁，探求与

饿造符合时代趣味的作潞。

艺人胡新明在新型泥塑的创作上有着重要作

麓，他设计的许多动物形象瞬显有别于老一辈的

窜美趣味．拟人、豳默季掰爱动是他的混塑风格。青

年作者的聪慧与胆魄使他在开拓市场方面比其他

乡民要成熟褥多，他不仅曩窆立了开放式民间混墼

工作室，突破了传统家魔作坊式的生产模式，而

且还建立了囱己的专营网站。为了维护自己的创

耨产权，他还为自己的l乍晶注船了商标，由于他

的积极作为，使其常常成为民间泥塑界的明星。

六营村落造就名艺人间时，也给他带来了苦

恼。胡耘明的维权意识受到了村落诿境的局限，

使其无法真正实藏．新的泥塑品类创造出来不

久．村民们就会跟风制作，很快又以低价出售，民

溯艺人的知识产权在实际利益上很难碍到维护，

这是传统树蒲语境的特殊牲造藏的。在这个传统

道德、血缘关系、长亲关系、协作关系复杂密集

的空问里，耪兴产销方式的介入是鬻贾策略和耐

心的。

大多数的艺人由于年龄、教育背景等因素，

攘触面相对狭窄，只是沿萋重复他人蠹勺路子馓蓑

小本生意。尽管凤麴泥塑的生产也带动了相关产

业的制作，比如马勺脸谱、木梭脸谱等。但这些

产品在技艺上明显粗略，生产中的“跟风“现象

缀普遍，大多数艺人对于产品秘美感设计不是．

也缺乏专家在技艺上的邋度指导，这些现象对于

建立手工艺的品牌都会有黄不良的影响。勰决它

鹃有效方法，剐是需要政府麸艺人罐调上予以耋

视，从宏观处调控手工艺村落中的产销矛盾与危

机，以此促动艺人内部的力量，探寻手工艺发展

鹩新路子，刨造出受大众欢遥的薪型作品。

五 民闻工艺与“一村一品”

”一村～品”的乡村经济模式；源自于地隅偏

僻的秘本大分县。宅是在城市不断膨胀，而乡村

经济疲惫的情况下提出的。城乡之间的不平衡发

展使农树与城市之间对立的矛^}嚣匿益被强化，社

会不和谐因素增强。人们通过开发自己乡村的特

色农产品和乡土手工艺，使原本萎靡的乡村经济

与文化得以重兴。经过数年的努力实践。遮零孛良

好的乡村经济模式在其他地送被迅速推广，使日

本广大乡村的经济和文化得到了极好的恢复与发

展。

上世纪八十年代初，”一村一品”运动的经验

被介缡到我国．遗憾的是，由于种种原因，长期

以来并没有得到政府有效的理勰与重视。中国的

王凳实瀚情裁定了政府政策翡攘向．衷村人弱过

多，教商素质偏低的事实始终是工业化进程中一

个巨大的阻碍因素。尽管实现农韭的现代化一直

是人们蔷遍的积极心态．但幽于农李寸区域在麓蔓理

环境上的复杂性，导致了生产水平的极端不平

衡，现代化在农业辨作上有着现实的难度。农业

政策～刀切的模式化发蒙，侵许多农村并没有发

挥出他们自身的优势，粗放型的工业化意识使地

方的自然生态也遭受破坏。单一的农业政簸会影

葫蚕农韭文亿豹丰窝性。纛手王艺的逢域性，往

往是区域自然环境和人文环境生发的结果，是在

人与自然协调生存的方式下产生的，对于融然环

境会有巢种维护的{乍角。

从文化的角度着．手工艺可以起到恢复乡村

文化的作用。稳定的生活方式、和谐的村民关系

是乡村文化复苏酶丰淳土滚，两且手工艺形态中

本身就包含了传统文化的因素。手工艺生产中的

材质体现了人与自然的协调，技术是人与人之间

懿协作，产品虽l慧对传统文化的承羲与毯耨。逯

过手工艺的恢复，在某种程度上是重拾乡村传统

生活鲍缨节．也会绘王监化进程中农民除层泌不

适应性起到一定的缓冲作用。

近年来．“一村一品”运动得到了政府的堂新

反悬，传绫手工艺也被列戈振兴村蘩经济豹顼翻

之一。手工艺复归村落语境，不仅鼹对手工艺的

技术性保护，还需要用现代化的思维方式去解读

传统。要携两部的手工生产与宏观麴经滚秘文化

状况相联系．以突破旧有的认识局限。要依据中

国的政治体制、法律建设、民主意识、经济环境，
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