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摘要：风险社会视阈下，文化风险在转型期的中国表现得越发突出，尤其表现为传统高雅文化的缺失等。该文通过文本分

析的方法，对中国传统戏曲艺术纪录片《京剧》进行研究，旨在为后续的传统艺术纪录片在制作层面上提供一些学理支持与指导。

研究表明，《京剧》的制作在中国纪录片的题材选取方面具有开拓性意义，该纪录片以人性为切入点，充分运用悬念、节奏、蒙

太奇等手段，描绘出京剧艺术的盛世；但是，在今后的拍摄过程中，拍摄团队仍需对戏曲史料及解说词进行更多核实与思考。
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京剧是中国传统戏剧之一，以中国北

京为发源中心，在原有戏曲基础上，不断

吸收并融合昆曲、秦腔等戏曲的特色，并

最终在清朝时期形成的一种独具一格的艺

术表现形式。京剧同豫剧、越剧共称中国

戏剧的三鼎甲，它们自身所承载着独特的

文化内涵，充分表现了中国戏剧的美学理

念。作为中国文化传播中独特的媒介符号，

京剧备受海内外相关人士的关注与重视，

联合国教科文组织于2010年将其收录为

世界非物质文化遗产。

与之形成强烈反差的却是国内部

分观众对京剧等传统戏剧艺术的态度，

其中，不少观众认为即使京剧等传统戏

曲艺术申遗成功，却也无法改变它们在

国内的现实窘境：戏曲爱好者年龄层多

集中于老年，青年群体所占比例较少；

对于大部分长期处于工作重压之下的青

壮年群体来说，在工作之余其更愿意选

择较为轻松的“快文化”娱乐方式。在

这种社会环境中，文化风险逐渐凸显，

受众对传统高雅文化兴趣的缺失恰恰

印证了德国社会学家乌里尔希·贝克

(Ulrich Beck)提出的“风险社会”(Risk

Society)理论，即风险不仅是指对自然环

境的危机，也是价值观丧失、传统文化

丧失等社会与文明领域的风险。同时，

再观现在的文化消费市场，戏曲似乎已

远离了当初《申报》所描述的“畹华、

小楼今春在京扮演《霸王别姬》万人空巷，

比至海上，盛况更当十倍王城也”时代。

近年来，如何改变传统戏曲艺术所

面I临的困境是传播者一直在思考的问题，

众多文化传播者曾试图通过自己的实际

行动对此问题给予解答，白先勇先生导

演的《青春版牡丹亭》即是这些尝试性

解答中的一种，而高雅艺术进校园活动

和央视拍摄的电视纪录片《京剧》等亦

是如此。

其中，纪录片《京剧》尤为受到文

化传播学者的关注，其原因不仅在于该

片的拍摄者是对中国传统文化颇有见解

和研究的纪录片导演蒋樾和康建宁，更

在于其独特的传播方式——将中国传统

戏曲以纪录片的方式进行传播，这是在

媒介融合时代背景下对中国传统戏剧文

化的展现形式和内容表达的再探索。其

次，它以央视纪录频道这一电视媒体作

为传播平台，使受众能够方便而快捷地

接触传统戏曲。这种传播方式不仅让受

众在潜移默化中了解了传统戏曲的相关

知识，进而也开拓了京剧等传统艺术的

传播渠道，为重塑戏曲在观众心目中的

形象，以使大众能够重新认识并喜爱京

剧等戏曲艺术。

央视纪录频道总监刘文介绍说：“该

片不仅是京剧艺术传播史上的划时代之

举，也是民族文化建设的重大工程。大

型纪录片《京剧》的问世，对传承京剧

艺术，传播京剧文化，拓展京剧在海内

外的影响力，提升京剧艺术的审美价值

和文化品味，将产生重大的现实意义和

深远的历史意义。”然而，观众对于纪

录片《京剧》的评价却呈现出另外一幅

景象，据豆瓣电影调查显示：“有395

人对此做出了评价，其中五星好评达到

了23．5％，四星好评达到了28．9％，中间

评价达到了32．3％。”从豆瓣的调查数据

可以看出，虽然《京剧》获得了较高的

行业认可，但仍存在着一些有待改进的

地方。因此，本文旨在通过对《京剧》

进行文本分析，尝试在多维度参照下给

出可行的建议性意见，以便能对后续的

传统艺术纪录片的制作给予学理的支持

与指导。

1纪录片<京剧：}的创作理念

作为我国传统文化瑰宝的京剧，因

为呈现形式的局限逐渐在青年人中失去

了市场，而纪录片《京剧》则努力以更

加新颖、便捷的方式来宣传京剧，这其

中所付出的努力与心血也是制作者创作

理念的体现。

1．1 纪录模式：故事主线下的人性

阐述

《京剧》是由央视纪录频道播出的

大型纪录片。它的播出填补了中国纪录

片题材中无京剧国粹艺术的空白，不仅

讲述了京剧的发展史，也通过京剧折射

了中国在文化、艺术、经济等多个领域

的变迁。

这部纪录片以京剧的发展历史为主

线，在纪录模式上却打破时间顺序，转

而以具有影响力的人物为主线以点带面
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影视

地呈现每集的内容。为了最大程度地吸

引受众，制作团队选择了在京剧中极具

影响力的8个选段，并以此为纪录片命名：

《定军山·溯源》《宇宙锋·呐喊》《借

东风·传承》《大登殿·绽放》《生死恨·抗

争》《凤还巢·坤伶》《荒山泪·江湖》

《群英会·新生》。

《京剧》以上述八个剧目为线索，

通过对表演者的叙述，将人作为纪录片

的焦点并把人性放在了首要位置。导

演的用意十分明显，这八个剧目虽然经

典，但是，京剧中更能引人注意的元素

是“人”，如果没有人对生活的体验，

则没有这些经典剧目的产生。除此之外，

制作团队还对一些艺术家进行了采访，

让艺术家结合自身的故事，以专业的角

度对这部戏剧进行评析以帮助观众了解

京剧所散发的魅力。也就是说，纪录片《京

剧》以市场为导向，从人性角度进行切入，

对京剧进行了叙述意义上的文本重构。

纪录片在人物的选取方面破除了以

往的单一形式，对专业人士和普通人士

均有所涉及。在《京剧》中，国家京剧

院的老艺术家们为了纪录片的拍摄效果，

均拿出最佳的状态来再次演绎京剧中的

经典角色；另一方面，怀揣京剧梦的学

徒群体也被呈现出来。虽然这些学徒在

此时并未获得荣誉，但是他们却默默无

闻地在场下进行着一遍又一遍的训练以

期待自己可以为传承京剧文化做点贡献。

纪录片导演蒋樾和康建宁深谙中国

的文化传统与观众心理，在阐述京剧文

化及其历史的过程中，他们有意挑选了

一些看似与京剧无关的元素进行故事重

组与建构，放大不同元素之间的矛盾与

冲突，凸显纪录片《京剧》欲要表达的

主题与寓意，跨越了时间、地域的限制，

将京剧以及人物故事与情感进行重组与

剪辑。同时，纪录片团队在后期制作中

采用的多线叙述和人物故事碎片化等剪

辑方式并用的处理，让观众享受到了一

种迥异于传统经典纪录片的美感。

1．2纪录手法：选材标准与叙事

对于纪录片的收视率和观众口碑来

说，记录手法是至关重要的，其不仅关

乎纪录片内容呈现的完整度与流畅感，

同时也影响着受众的观影心理与认知。
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1．2．1选材标准：以小见大，用京

剧折射出中国人对人性的思考与态度

京剧是中国的国粹，在其形成与发

展的过程中汲取了中国其他戏剧的精华。

因此，无论是其发展历程还是组成结构

均具有复杂性的特点，这也增加了制作

团队在素材选取方面的难度。

关于这部纪录片的选材，我们从每

一集的命名中就可以看出《京剧》制作

团队的用心。制作团队精心挑选的八个

京剧选段不仅内容经典，且其本身的涵

盖面也较为广泛，不仅描述了京剧大致

的发展历程，概括了京剧发展中的各个

流派，也在一定程度上对京剧中的角色

表演进行了描写与强调。

青衣程派中较受票友喜欢的是《锁

膦囊》，这是青衣程派中为数不多以团

圆为结局的作品，然而导演在纪录片第

七集中却选取了《荒山泪》中的选段《荒

山泪·江湖》。《荒山泪·江湖》是青

衣程派的代表作品之一，由梅兰芳的弟

子程砚秋开创。选取此片段的原因不仅

在于《荒山泪》是程砚秋一举成功的作品，

更在于程砚秋拜师于梅兰芳及剧作家罗

瘿公门下，在表演形式上吸取了罗瘿公

的花旦风格，在政治立场上更多地学习

自梅兰芳同情劳苦大众并致力于改良社

会风气的民族气节。程氏将这两种不同

的风格进行了完美融合并构建了以《荒

山泪》为代表的青衣程派。导演团队选

取这部作品旨在表达当时艺术家对人们

生活疾苦的同情与倾向人民的政治态度。

在纪录片《京剧》的选段中，制作团队

在尽力保证收视率的前提下更注重思考

如何在纪录片中凸显人性。

1．2．2叙事技巧：三种叙事技巧，

共绘京剧艺术

《京剧》对京剧片段的选择较为审

慎。八集纪录片中，虽然每一集纪录片

都在讲述不同的选段，但也注重突出“人

性”、“时代”等元素在其中的重要性，

《定军山·溯源》展现中国人的统筹；《宇

宙锋·呐喊》展现中国人的坚贞；《借

东风·传承》展现中国人的智慧；《大

登殿·绽放》展现中国人的团圆；《生

死恨·抗争》展现中国人的抗争；《风

还巢·坤伶》展现中国人的爱情；《荒

山泪·江湖》展现中国人的深思；《群

英会·新生》展现中国人愿景。纪录片《京

剧》看似简单，实际则以小见大，三种

叙事技巧的巧妙运用，折射出中国人真

实的生存状态。

1．2．2．1悬念

一部纪录片要获得人们的关注，首

先需要注意其故事内容的选取与叙事节

奏的把握。在当今的消费社会中，如何

能够迅速赚取眼球才是媒体获得受众并

赢取市场的关键之一。在纪录片中适当

设置悬念以吸引受众是学者和业界认为

可行的方式之一。学者景秀明认为：“悬

念设置使在观看过程中，观众产生了一

种是十分期待以紧张的情绪，有了悬念

的故事才能使观众迫不及待地看下去。”

在纪录片《京剧》中，制作团队也

多次运用这些方法并收到了较好的效果。

纪录片第四集《大登殿·绽放》中悬念

的设置便是一大亮点。影片一开始，解

说词就使用了疑问的句式，说道：“登

长城、游故宫、看京剧，据说这是如今

在北京旅游的外国人，最为热衷的三件

事情。一门蜚声世界的戏曲艺术，充当

了一座城市的身份，这样的沧桑与荣耀

始于何时，我们不得而知，不过可以肯

定的是，仅在百年之前，舞台之上的这

份精彩热闹，终究还是中国人自娱自乐

的事情”。这样的情节不禁让人思索百

年之前中国人自娱自乐的事情到底是怎

样走出国门并享誉海外的，以至于来中

国的外国人必看京剧。在第四集《大登

殿·绽放》伊始即出现的悬念在最大程

度上维持了观众看完整集纪录片的好奇

心。导演也在这里为后面的剧情发展埋

下了伏笔，并由此引出了纪录片中重点

介绍的人物——梅兰芳，第一位在美国

演出的京剧大师。

纪录片在讲述梅兰芳去美国巡演的

故事时，仍旧没有忘却悬念这一手段的

运用。片中讲1915年秋的梅兰芳在驻美

大使齐如山的招待晚宴上进行表演，这

再度点燃了齐如山想要将京剧带出国门

的渴望。当时的驻华公使芮恩施讲到：“若

欲中美国民感情更加亲善，最好是请梅

兰芳去美国一次”。在齐如山的策划下，

梅兰芳虽有过两次赴日演出的经历，但
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是在齐如山看来，中13仍旧属同文之国，

去美演出仍是毫无经验可借鉴。在只有

话剧传统的西方，偏重虚拟与程式化的

京剧表演，倘要被广泛接受，绝对需要

谨慎掂量和精心准备。这一悬念的设置

使观众不禁开始猜测梅兰芳到底会不会

去美国演出，如果去美国进行表演，梅

兰芳并无出国演出经验且美国大部分观

众没有看过戏曲，这样的表演形式是否

会成功，如果想要成功，梅兰芳此时应

该怎么办。

导演团队的悬念设置远非这样简单，

在一个大的悬念背景下，又设置出了非

常多的小悬念。例如，当梅兰芳确定要

去美国演出的前两天时，齐如山接到时

任燕京大学校长的司徒雷登秘书的两份

紧急电报，讲到美国此时遭遇经济危机，

想要让梅兰芳推迟行程，如果确定要去

则需多带资金。这时，我们会想到美国

的经济危机，人们的生活都成问题，梅

兰芳到底还会选择去吗?如果真的要去，

演出成功的可能性可谓微乎其微。直到

记录片最后，梅兰芳获得了巨大的成功，

在演出结束后又出来谢场五次。此时，

观众才松了一口气，心理状态随梅兰芳

的成功获得了极大的喜悦，之前设置的

所有悬念也随着这份喜悦迎刃而解。

1．2．2．2节奏

学界虽然一直探索影视中的节奏

问题，但是何为影视中的节奏却至今仍

未有明确的指向，学者们多是从不同的

研究角度来理解与阐述影视节奏。经过

文献比较，这些概念中较为引人注意的

是法国学者马塞尔·马尔丹(Marcel，

Gabriel)的观点，他认为“影片的节奏，

并不是指各个镜头放映时间的比例，而

是更多地指向每个镜头的延续时间适应

与该镜头所能引起并使观众感受到那种

注意力的紧张程度。”

马塞尔·马尔丹的观点影响了导演

对纪录片《京剧》的节奏把握。从影视

文本可以看出《京剧》纪录节奏具有流

动性，不仅直指受众的心理状态，同时

也在镜头的不断运动下牵引着观众的心

理起伏。纪录片对观众的心理引导为市

场的评价与认可度提供了保障，并试图

改变人们对京剧等传统戏曲艺术的固有

现象与认知。也就是说，该纪录片以现代、

活拨、张弛有度但却又不失郑重美的剪

辑节奏，迅速将观众带人情境。

1．2．2．3蒙太奇

蒙太奇是纪录片在后期修改过程中，

为了能对“时空”这一概念有所体现而

使用的一种剪辑手法，其为故事的空间

表现提供了最大的可能性。蒙太奇的叙

事作用将不同时间与空间拍摄的镜头按

照物理时间剪辑成情节连贯的影片。将

不同时间、不同特点的镜头组接在一起，

显得富有张力。同时，通过在片中的平

行组接而相互衬托出同一个主题。蒙太

奇的作用可以概括为：蒙太奇不仅可以

改变乃至创造新的时空形态，而且可以

在表现现实真实空间的基础上，使镜头、

大组合段镜头和影片空间超越现实生活，

从而产生深层的表意空间。通过多种手

段的综合使用，使隐藏的文化内涵得以

充分表现。

平行蒙太奇是纪录片常使用的表现

手段之一，用来描述同一时间内发生的

多件事情，将多条线索平列表现、分别

叙述、并行发展。纪录片《京剧》在后

期制作过程中大量地使用了平行蒙太奇

的表现手法。在第五集《生死恨·抗争》中，

片头展示了1931年9月18日晚，东北

边防司令长张学良在听梅兰芳拿手好戏

《宇宙锋》时，突然匆匆离场。第二天

早晨，梅兰芳在读报时看到了关于18日

晚发生震惊中外的“九一八事变”的新闻，

而后，东北三省随即全部沦陷，故都北

平门外以充满着来自关外的难民。当纪

录片讲述日本人的铁蹄在东北平原肆意

践踏时，画面又转至同时间发生的梨园

事件，即北平梨园同仁在为刚刚病逝于

北平的日本人：i土听花料理后事。在中国

住了33年的进听花喜欢京剧，曾以记者

的身份主持了“四大名旦”的票选活动，

并著有记录中国京剧发展史的《中国蒯》。

纪录片借助平行蒙太奇的手法使葬礼中

的人道和悲悯与近在眼前的侵略与掠夺

形成了鲜明地对比。

为了强调京剧演员的心理起伏，突

出他们对自身及世界的探索，《京剧》

的剪辑过程中还使用了心理蒙太奇的表

现手法。心理蒙太奇指的是通过声像手

段的心理活动、精神状态视听化，即将

人物的心念、幻觉、梦境、想象、及潜

意识等直接用影像和声音展现出来，使

之看得见、听得着。同样是在第五集中，

心理蒙太奇手法的应用使片中对杨小楼

的心理描写堪称经典。这一段也反映了

在“九一八事变”中，京剧演员并不是

如杜牧在《泊秦淮》中所写得“商女不

知亡国恨，隔江犹唱后庭花”那样，而

是尽自己所能为争取战争的胜利付出自

己最大的努力。

由剧界大王梅兰芳和武生泰斗杨小

楼所出演的《霸王别姬》曾经让众多戏

迷如痴如醉。有人曾问梅兰芳在梨园界

最佩服的人是谁，梅兰芳毫不犹豫地答

道杨小楼。杨小楼以武戏文唱的舞台风

范著称于世，一向清高的余叔岩曾感慨：

“舞台上的杨小楼别人是无法学的，因

为他的技艺只能欣赏不能学习”。

然而，随着“九一八事变”的到来，

国家的境遇13渐堪忧，舞台上不可一世

的霸王最终选择了一身道袍，手执拂尘，

以超然世外的道士形象留影明志。当梅

兰芳知道了杨小楼选择息影的消息后，

以最快地速度返回了北平并力劝杨小楼

南下。片中的梅兰芳问杨现在不给汉奸

唱戏还可以做到，那倘若北平变了色该

如何?杨小楼坦然答日：如果变色就不

唱了。纪录片用心理蒙太奇手段着重刻

画了杨小楼的心理状态，即对杨而言，

在故都沦陷的巨大耻辱前，即使忍痛离

开自己挚爱的舞台也不愿意谄媚地为汉

奸亦或是侵略者表演。

2传统戏曲艺术纪录片的再度传播

《京剧》是一部关于中国传统戏曲

艺术的纪录片，同时也是一个具有研究

价值的文本。因此，笔者对《京剧》进

行了文本分析，旨在归纳其创作中所蕴

涵的独特叙事理念，以便为之后类似题

材的纪录片拍摄提供借鉴与指导。

2．1 纪录内容：重视史料运用与真

实呈现

秉持“影像解读200年梨园变迁”

理念的纪录片《京剧》的拍摄不仅是为

了描述京剧的演出形式或让观众了解京

剧的发展历史，更在于结合现代手法探

索传播传统文化的新途径。在进行京剧
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影视

历史的梳理过程中，制作团队非常重视

对戏曲史料的理解与核实。因为此项工

作的完成质量直接关系到影片内容的真

实性和客观性，这是对制作团队的工作

开展提出的巨大挑战。

在前期准备工作中，制作团队不仅

对史料进行了认真梳理，同时还与相关

专家进行了多次探讨。然而，片中仍有

一些内容在播出后被观众认为表现失实，

其中以第七集中对清朝京剧丑角艺术家

刘赶三进行介绍与呈现的《荒山泪·江湖》

所引起的争议最甚。

片中的解说“同光十三绝的刘赶三，

以一头毛驴相伴登台，且台风戏谑，善

于抓哏，而名扬京师舞台”“刘赶三曾

搭程长庚的三庆班演出，因为生活所迫，

偶在本班演出之余，擅搭另班演出，由此，

刘赶三很快被逐出梨园行。1894年，这

位曾有‘京城第一丑’盛誉的京城名角

在贫困中死去”。节目播出后，不少学

者认为这是对刘赶三的误读。首先刘赶

三并非每场演出都要带驴，骑驴上台只

在诸如“探亲家”等个别剧目中才使用；

刘赶三被赶出梨园也因其疏忽而在不能

演戏的梨园“祭神”日安排了戏目演出

以致精忠庙首程长庚坚持将其驱逐出梨

园；刘赶三知错认错，情愿领罚，结果

被罚五百两银子，用来重修精忠庙的旗

杆，并于杆上写下“同治丁卯夏季津门

弟子刘宝山敬献重修”字样，可见与解

说词形成明显反差。

虽然制作团队曾就纪录片内容的敲

定付出了很多心血，但是误读史料这一

行为还是遭到各界的质疑与批评。因此，

《京剧》在史料解读与内容真实性等方

面的失误也警示以后类似题材的拍摄活

动在内容选取中要严格把关，以确保不

会因客观事实等错误而误导受众。

2．2纪录语言：注重解说词的合理

应用

解说词对纪录片来说是重要的，好

的解说词可以使人们通过语言符号对导

演欲表达的内容有更深地了解。在《京剧》

中，部分解说词的错误引起了昆曲迷的

不满，一些昆曲迷甚至认为纪录片《京剧》
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是在贬低昆曲的基础上宣扬京剧的历史

与文化。而这种行为失误不仅有损纪录

片的口碑，更会对京剧等传统文化的传

播产生不必要的风险。

自清朝中期以来，花雅之争便是人

们较为关注的剧坛事件， “花部”诸腔

与昆曲的争夺对剧坛影响巨大。花雅之

争也在《京剧》第一集解说词中隐约折

射，解说词道：“私订终身后花园，落

难才子中状元的老套情节，令百姓闻昆

曲轰然而散”。此类解说词引起了昆曲

迷的大为不满，他们认为，这是一个160

年的剧种指责600年的剧种没内涵，且

即使昆曲有衰落迹象，但其与京剧同为

隗宝。因此，如此解说极不妥当。

蒋樾针对昆曲迷的不满解释道：“京

剧产生的原因的确和昆曲的衰落有很大

关系，这是真话，但从导演组的内心来说，

并没有踩昆曲的意思， ‘花雅之争’要

交代也可以，我们采访的专家学者们说

得也很多，但我们的取舍还是因为结构

的问题，把‘花雅之争’的争论压缩到

最小，还是要为主题服务”。同时，他

也提到，“在《京剧》第四集中谈到梅

兰芳的成就时，同样强调了他在昆曲中

汲取了很多东西，肯定了昆曲对京剧产

生发展的作用，因此还是希望昆曲迷看

完全片再来评论”。在此次纷争中，虽

然导演事后已经及时对争议点进行了解

释，但制作团队如何更巧妙地使用解说

词以规避类似风险也是尚需商榷的问题。

3结语及后续研究

本研究以中国大型传统戏曲艺术纪

录片《京剧》为研究对象，旨在于过对

其进行文本分析而为后续传统艺术纪录

片的制作提供了学理支持与借鉴。笔者

通过对比研究发现《京剧》的制作在中

国纪录片的题材选取方面具有开拓性意

义。该纪录片以人性为切入点，充分运

用悬念、节奏、蒙太奇的手段，描绘出

了京剧艺术的盛世。但鉴于专业知识、

人力和财力等方面的局限，其中也出现

了对史料的误读及解说词应用不当等问

题。鉴于此，笔者建议拍摄者在以后的

传统戏曲类纪录片的拍摄过程中不仅要

提高对各类采编剪辑手段的综合应用，

重视对史料的客观解读和对事实的真实

呈现，还应该注重解说词的撰写与编辑，

以尽可能地规避解说词中语言使用不当

而引起的文化冲突。

由于时间和文本选取的局限性，本

文所呈现的研究结果不够全面。因此，

在后续对传统戏曲艺术纪录片研究中，

笔者有意对比国内外关于传统戏曲艺术

纪录片的研究或以传统艺术纪录片的修

辞和史料运用为切人点进行深入剖析，

以促进我国传统戏曲艺术纪录片的再度

发展与传播。

参考文献：

[1】张国涛．弘扬传统文化、彰显文

化责任——评8集电视纪录片《京剧》

[N】．光明日报，2013-07—15(14)．【2】景

秀明．记录的魔方【M】．北京：文化艺术

出版社，2005：49．

【3】3马塞尔·马尔丹．电影语言【M】．

北京：中国电影出版社，2006：134．

[4]杨纲元．形象传播学IM]．北京：

中国人民大学出版社，2012：189．

[5】张宇丹，孙信茹．应用电视学——

理念与技能fM】．昆明：云南大学出版

社，2003：164，170．

【6】钮骠．中国京剧史【M】．北京：中

国戏剧出版社，2000．

[7】朱清河，王文龙．地方传统戏曲

的凋敝及其媒介化生存Ⅱ】．北京：现代传

播，2014(2)．

[8】王锺陵．中国京剧史略论忉．清华

大学学报(哲学社会科学版)，2008(3)．

[9】危怡、石蓓．影视戏剧中戏曲人

物造型元素的运用及其审美文化价值初

探明．现代传播，2014(II)．

【10]邹贤尧，李勇强．戏曲电影式微

的接受美学分析Ⅱ】．北京：当代电影，2011

(1)．

[11】张雪雯．论戏曲纪录片的音画关

系Ⅱ】．电视研究，2014(2)．

作者简介：方茎，硕士。研究方向：

传播学、广播电视学。

陈卓，硕士。研究方向：传播学、

广播电视学。

万方数据


