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中国画重线条，西洋画重色彩，中国音乐重曲

调，西洋音乐重和声。中国音乐虽然长期停留在单

音音乐阶段，但中国音乐确实是足以代表东方民族

色彩的最出色的民族音乐。它的全部价值贮聚在旋

律之中，又体现在戏曲、民歌、民族器乐、民间歌舞、

民间说唱之中。这是一个独特的体系和辉煌的宝

库。李遇秋曾一再呼吁作曲家们挖掘、整理、吸收民

间的音乐精品，他的一些代表作品如《惠山泥人印

象》、《促织幻想曲》、《广陵传奇》等，都在这方面作

出了有益的尝试。他的旋律建筑于民间音乐的基础

之上，具有深刻的民族音调的美学内涵，反映了民

间音乐的“遗传基因”，特别是蕴含着中国戏曲、古

曲音乐的旋律气质与旋法特征。这使他的曲调散发

着浓烈的乡土气息，保持了与传统民间音乐的千丝

万缕的渊源联系。在他的作品中，除个别改编乐曲

外，其余都是用自己的乐思冲动去完成旋律的写

作，而不是“临渴掘井”，临时抓民歌本子去应付创

作。他既继承了民族音调又发展了民族音调，使作

品有血有肉，具有鲜明的个性特征。下面举例予以

说明。

谱例 )

（)）《天女散花》的音调，具有江南丝竹音乐和
地方戏曲的朴素、流畅的风格特点。从第十二小节

开始，是乐曲的第一段落，旋律因素是从江南水乡

的民间音调中孕育出来的，曲调婉然雅致，如美丽

天女手执一支曲笛，在缓缓倾吐对人间的钟爱 *见
谱例 ) +。
乐曲的开始部分是以引子作序奏的形式出现，

这里采用轮指，模仿琵琶的轮指弹奏效果，旋律以

上行五度的跳进方式，加上渐强的律动趋势，有着

飘逸、幽远的意境 *见谱例 , +。
谱例 ,

第二个段落的音乐在四个地方使用了“-!”节
奏，并且标明了在演奏中使用跳音的记号，犹如琵

琶中“的”手法。还有多处用了“!·!!!”的节奏
型，以此加强旋律的内在激情，这样的节奏构成在

《二泉映月》、《江河水》中都能找到原型。这段音乐

可以看作是与第一主题进行对比的第二主题，象是

天女在倾诉，曲调更为舒展流畅。左手采用的是密

集的节奏以衬托旋律的流动，双手的进行形成鲜明

的对比，旋律分别在主音和属音之间交替进行，并

且出现两次升腾跳进，使音乐在流畅中又激荡起

伏，富有朝气和热情，使整个段落浑然一体，一气呵

成。 *见谱例 . +
第三段的速度开始转快，由呈示性变为展开
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李遇秋手风琴作品的旋律特征
$马瑜慧

（西北师范大学音乐学院 甘肃·兰州 (.//(/）

摘 要 李遇秋手风琴作品的旋律构建于民间音乐的基础之上，具有深刻的民族音调的美学内涵，反映了民

间音乐的“遗传基因”，特别是蕴含着中国戏曲、古曲音乐的旋律气质与旋法特征。在他的作品中还应用了“旋律特

性音”的表现手法，这种特性音在民族旋法中具有抒情性、悲剧性甚强的可塑性功能，尤能表现哀情愁绪。秦腔的

“苦音”、京剧的二簧、越剧基本腔等等，都广泛用它作为活动中心音。此外，李遇秋在追求旋律的器乐化方面也作

了大胆的尝试，把旋律的着眼点从“声乐化”转移到“器乐化”上来。既便是“歌唱性”旋律，在器乐上也主要是指它

的韵律类似歌唱，而不是简单地追求“可唱性”。器乐化的旋律也是旋律，所以在许多重要特征上与声乐是相同或

相通的。
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谱例 &

性，大量使用切分节奏，左手采用不规则的跳跃进

行，右手用反复的模进手法，使整段旋律跌宕起伏，

结构严谨而富有变化。最后采用了传统音乐中过渡

的短句形式，以轮指递进逐渐加强的方式将音乐推

入全曲的高潮 ’见谱例 $ (。
谱例 $

（!）突出旋律特性音。中国的民歌、戏曲由于地
区、方言和剧种的不同，形成了完全不同的旋律风

格。从旋律形态考察，它们往往可以从某些特殊的

音程结构、旋律活动中心音、调式变化音等去划分

风格特征。对于决定风格的关键音，我们统称为“旋

律特性音”。

李遇秋在《广陵传奇》中是这样应用的，他在第

二段和第三段中分别运用特性音 )*写出两种不同
的情绪来。第二段自第 +!小节起，其感情的基调是
“悲”’见谱例 , (。第二段自第 -+小节起，基感情基
调是“怒”’见谱例 # (。这种特性音在民族旋法中具
有抒情性、悲剧性甚强的可塑性功能，尤能表现哀

情愁绪。秦腔的“苦音”、京剧的二簧、沪剧长腔长

板、越剧基本腔、山西梆子等等，都广泛用它作为活

动中心音。

谱例 ,

谱例 #

谱例 +

谱例 %

（&）追求旋律的器乐化。李遇秋认为手风琴是
一种具有广泛表现性能的、音域宽广的和声乐器，

所以在旋律写作上不能一味仿效歌曲，否则会限制

作者的思路，不能充分发挥乐器的特色和性能。这

里一个重要的问题，就是要跳出人声在音域和演唱

难度方面的局限性，把旋律的着眼点从“声乐化”转

移到“器乐化”上来。既便是“歌唱性”旋律，在器乐

上也主要是指它的韵律类似歌唱，而不是简单地追

求“可唱性”。器乐化的旋律也是旋律，所以在许多

重要特征上与声乐是相同或相通的。例如《京剧脸

谱》’见谱例 + (。但声乐与器乐毕竟有它的不同之
处，李遇秋在创作中非常注意把握这些器乐旋律的

表现特征。具体表现为：

!扩大音域。器乐具有较宽的音域，有它纵横
驰骋的更加广阔的天地。当形象、感情表现需要的

时候，就应发挥其音域宽广的特征，使旋律“占领”

必要大的空间。《广陵传奇》前 -小节的前奏，是一
段丰满有力、体现英雄气概的音乐。作者在旋律上

以民族风格现代感为基调，用大七度跳跃、半音级

进及模进等夸张的、戏剧性的演奏手法来表现 ’见
谱例 % (。

谱例 -

"立体思维。手风琴可以奏出复杂的织体，单
线条的绝对完善对它恰恰是一种限制。李遇秋用立

体（多声部、全音域）的思维去追求整体的完美。例

如《促织幻想曲》中父亲的主题 ’见谱例 - (。
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图例

!键盘化与风箱化。李遇秋认为充分运用键盘
的特点，写出键盘化的旋律来，是手风琴创作中不

可忽视的问题。手风琴各种风箱技巧的运用，在写

作时同样不能忽视。风箱的作用就如同小提琴的弓

法一样重要。在《手风协奏曲》的第三乐章中，作者

分别运用抖风箱、刮奏、音块、拍风箱、按变音器等

手法来表现充满情趣的生活，既生动又具新鲜感。

)见图例 *。

"打破旋律创作的方整性。许多声乐作品和舞
曲旋律的方整性都很强，每句的长短相同，强弱位

置变化不大，犹如“豆腐块”。它的优点是句读清楚，

旋律线清晰，各句间的起承转合呼应恰当，和声布

局安排有序。这对于表现内容比较单纯、规模较小

的曲式很合适。而在另一些内容博大、深刻、戏剧性

强的作品中，或要求环环相扣、无终无始的连续性

推进中，这种方整性却使音乐显得呆板，缺少内在

的推动力，成了表达内容的障碍。在打破旋律创作

的方整性方面，李遇秋主要采用了以下的手法：+、
追求的不是句与句之间的对比平衡，而是更大规模

上的对比平衡。如整体中高潮与低潮的平衡，段与

段、部与部 )发展部与再现部 *甚至乐章与乐章间的
对比平衡。,、较少使用稳定的句尾结束。常常是前
句的尾便是下句的头，绝不在节奏上形成停顿感。

在和声上也避免稳定感，而是造成一连串的矛盾冲

突，直至终曲。-、追求气势和韵律。李遇秋称这种创
作手法为“造势”。它使音乐如行云流水，或冲向高

峰，或泻入深渊，常常以一个主题动机做出多种多

样的发展变化。.、“十二音序列”的运用。十二音序
列不同于调性功能扩大，后者的十二个半音是在一

定的调性功能的制约下的进行，而前者是将十二个

半音安排成一定的前后顺序，以它作为基础进行创

作。特别值得一提的是，李遇秋不是机械地照搬十

二音作曲技法，而是在十二音五声化上做了有益的

尝试。如《天女散花》第 (/—/01小节，见谱例 /0。
（省）

李遇秋手风琴作品在创作中始终遵循淳朴的

民间风格与专业的作曲技术相结合的原则。他不仅

大量地收集各地的民歌素材，还广泛地注意各地的

特色音乐、舞曲、器乐合奏、吹打乐、戏曲和说唱音

乐等多种形式的音乐资源，为自己的创作打下了的

坚实的基础。
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