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铁骨迎风，三日绕梁
———京调声乐曲目《咏梅》歌唱、表演风格契合的探究

兰华娟

（福州市闽都文化艺术中心，福建 福州 350000）

摘 要院传统京剧声腔艺术对我国民族声乐艺术的发展具有里程碑的意义，成为不可或缺的一种艺术形式。在我国的民族

声乐艺术发展过程中，从来就非常注重借鉴京剧唱腔的优点，汲取传统京剧声腔的艺术精华，将其精华与民族声乐相融

合。本文以经典京调声乐曲目《咏梅》为例，分析京剧唱腔艺术与中国民族声乐艺术相融合的特点，领会其中蕴含的丰富哲

学思想和国粹京剧唱腔的大气唯美。
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一、京调声乐
京调顾名思义就是京剧音乐曲调，充满京腔京韵。京调声乐

又称京歌，是结合京剧声腔特点的一种中国民族声乐。既有京剧

唱腔的独特魅力，又有民族声乐的优美委婉，富有强烈的艺术感

染力，而且具有广大深厚的群众基础。作品主要有《咏梅》、《梨花

颂》、《故乡是北京》等等。这些作品都以京剧曲调为主要的旋律

特点，每首作品又都各具特色，所表现的主题和风韵也各自不

同。

二、作品《咏梅》的歌唱与表演风格
歌曲《咏梅》是由毛泽东的《卜算子·咏梅》诗词谱曲而成的

经典乐曲，是一首京调曲目，在其主旋律中，京剧唱腔的元素贯

穿始终。

首先，从谱子上可以知道作曲家孙玄龄当初创作时所采用

的纯粹的京剧曲调模式。因而笔者认为这首歌曲在歌唱方面主

要是运用京剧唱腔的特点与民族声乐相结合的方式，在演唱方

法上以气托腔，以气润腔，但要与传统的西洋唱法和民族唱法有

所区别，把京剧唱腔和民族唱法相结合，尤其在一些长音上要摒

弃较为密集的颤音，比民族唱法更口腔化（带着哼鸣）。因为京剧

长音说的更多，颤音更少。演唱时要借鉴京剧唱腔的口形音位，

注重出声归韵（这与民族声乐艺术是一致的）和戏曲的行腔特

点。行腔讲究吞吐虚实，抑扬顿挫。如果有吐无吞、有实无虚，一

味直来直去，就毫无风采和韵味；如果有扬无抑，平榻无棱角，缺

乏起伏，不可能美妙动听。

这首诗词的上阕，先是对景色的描述，尽管字中无人，却赋

予了观景者的人格因素，如第一句“风雨送春归，飞雪迎春到”。

歌曲一开始就采用京剧曲调的自由散板。演唱时要把握京剧唱

腔中长音和顿挫音的技巧运用。方法上不能等同于演唱一般的

中国民歌或艺术歌曲。作曲家在乐曲设计上，以较为明净、缓慢、

流畅的风格展现。行腔的方法要运用延缓的、“京味儿”式的颤

音，从根本上把它与民族、美声区别开来，凸显京剧唱腔的特点，

从而才能在歌唱时充分体现出京剧唱腔的独特魅力。

在表演上要注重借鉴京剧表演中的手眼身法的配合，如京

剧“范儿”。结合诗词展现的意境和所要塑造的艺术形象进行演

唱。唱“风雨送春归，飞雪迎春到”时，就不能像演唱艺术歌曲时

只要有内心的语言，眼神配合看景的感觉就行。而是要借鉴京剧

表演时形体动作要“舞之蹈之”的特点，眼随手动。笔者在音乐会

上演唱这一句时就配合上戏曲中特有的“亮相”和伴随节奏轻微

的“摇头晃脑”等动作进行表演。

第二句歌词随着春的到来，“百丈冰”与“花枝俏”却暗自对

立，戏剧冲突由此发端。乐曲的行进节奏逐渐加快，情绪也随着

饱满起来。于是，整个上阕的声乐基调也由宏大舒缓到冲突对

立，整个节奏逐渐上升加快，逐步表现出人物的英雄性。

笔者在演唱“百丈冰”与“花枝俏”时，特别强调突出了“冰”

和“俏”的音，口腔的形态要借鉴京剧的口形音位“开、齐、合、撮”

四呼。在声音的变化上体现“冰”的冷、硬和“俏”的美、魅。

下阕的处理方式与上阕一致，但是更加融入了人的意味，作

品的艺术形象更为鲜明突出，增强了抒情性的表达。开始时的间

奏节奏速度上发生了变化，从之前激动和饱满的情绪渐入轻缓，

平稳，以叙述性为主，曲调运用了京剧的“二黄”腔。

如下阕第一句“俏也不争春，只把春来报”。笔者觉得此时的

“俏”与之前的大不相同。在演唱时要运用叙述的口吻，含蓄的表

达这个“俏”，与之前稍显张扬的“俏”有所区别。

表演上手势动作相对之前要收敛地多，幅度缩小，眼随手

走，眼神也较之前含蓄得多，就像在和别人掏心窝话家常。

第二句“待到山花烂漫时，她在丛中笑”与第一句一样，“二

黄”腔，以叙述性为主。

到了第三句重复“待到山花烂漫时，她在丛中笑”，整体的节

奏开始激越，唱词之间的紧密度开始浓缩，达到了情绪的高潮。

西皮唱腔为主，兼有二黄唱腔，二者将起伏变化的咏颂情节展现

得淋漓尽致，人物的气质和品质也表现得酣畅淋漓，凸显无余。

此时在歌唱和表演上又由之前的平稳、含蓄，渐渐张扬起来，情

绪逐渐饱满，动作力度和幅度稍稍加大，表现情感上的升华。

随着情绪的变化，乐曲的节奏也逐渐加紧，为进入高潮做了

很好的铺垫。此时曲调由“二黄”腔转向“西皮”腔，把歌曲的情绪

又推向激昂、高亢、恢弘的意境。笔者觉得在唱法上与上阕一样

要把握京剧唱腔中声音轻重的处理，不能像唱传统民歌那样太

过流畅和圆润，否则就失去了这首乐曲独有的“京味”，从而无法

体现作曲家所要表达的深刻的艺术内涵。

最后重复句“待到山花烂漫时，它在丛中笑”，演唱时声随情

走，在发长音“中”和“笑”字时，一样要有京剧的行腔特点，气息

贯通，声音要饱满、有力度，唱腔越来越激昂、高亢，最后激情喷

射。整首歌曲的唱腔抑扬顿挫、轻重缓急有着明显的起伏变化。

歌唱是典型的表演艺术，歌唱者只有在演唱中将声音、情感

精妙融合，并且得体巧妙地运用自然的形体动作辅助，才能使作

品达到打动观众的效果，得到观众的认可，取得演绎的成功。这

在这首歌曲《咏梅》的演唱中显得尤为重要。
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中国曲艺的种类众多而且体系复杂,主要分为八种:鼓词类、

弹词类、道情类、时调小曲类、牌子曲类、琴书类、走唱类、杂曲类

等。各地的“琴书”是因以扬琴为主要伴奏乐器而得名的,山东有

“山东琴书”,江苏有“徐州琴书”,山西有“翼城琴书”、“武乡琴

书”,四川、云南则叫做“四川扬琴”、“云南扬琴”,湖北有“恩施扬

琴”,湖南有“常德丝弦”,广西有广西文场”等。“琴书”类说唱艺术

通过不断实践与积累, 逐渐形成自己独特的传统流派与地方风

格,拥有各自优秀的传统曲目、代表人物、传承关系与演奏特色,

并为群众所喜爱和承认。它们的共通点是地方性、乐种性、民俗

性。所谓地方性,指“琴书”类说唱艺术是以其不同的发源地和流

行地而冠称并区分其地方风格;所谓乐种性,指“琴书”类说唱艺

术是根植于不同的民间乐种衍化而成为一种独立的艺术形式;

所谓民俗性,指各地“琴书”类说唱艺术结合地方方言、民歌反映

民间生活习俗、乡土风情、喜庆集会等。

扬琴是依附在俗文化的说唱和曲艺表演之中传播的, 这是

一个非主流却广阔的生存空间。扬琴长期处于民间和社会中下

层的自发状态,故可称为“世俗扬琴”。扬琴适应了中国的土壤,并

衍展出了不同的风格和流派。扬琴在传播过程中依存的说唱和

曲艺,使“琴书”这一载体成为明、清以来中国最活跃的表演艺术

品种之一,所以研究“琴书”艺术是演绎扬琴音乐文化发展轨迹

的重要途径。

扬琴自五百年前由波斯引入,从此在中国生根,并经过几百

年中国文化的熏陶和锤炼, 终于使其成为一件极具代表性的中

国民族乐器。扬琴由于其圆润的音色和丰富的和声表现,在中国

传统音乐中具有重要的地位。
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三、作品歌唱及表演风格的契合
首先，何谓契合？契合也可称为水乳交融、天衣无缝、最自然

巧妙的结合。

前面笔者已经对歌曲《咏梅》演唱和表演风格进行分析。下

面说说二者的契合体现在哪里？

作曲家孙玄龄为这首诗词谱曲时要对其中所表现的文学内

涵和表达的意境有详尽的了解和深刻的剖析，从而配合上与之

相对应的，能够充分体现诗词内涵的曲调进行创作。这里我们从

以下几点进行分析。

（一）文学内涵与歌曲的曲调方面的契合

歌曲的歌唱和表演是对作品进行二度创作，必须要在对这

首歌曲的文学内涵和音乐曲调充分剖析、了解的基础上进行。

《咏梅》这首歌曲整曲采用京剧音乐曲调的特点进行创作。如京

剧音乐曲调丰富，板式多样，变化良多，“一板一眼”就能演绎出

丰富的戏剧情节与复杂的情感变化。《咏梅》的曲调充分运用了

京剧声腔艺术的元素，这些艺术元素擅长表现起伏变化，细腻深

沉，气势恢宏的音乐气质。这恰好与毛泽东诗词所体现的豪迈奔

放、抑扬兼并的文学内涵相融合。如前所述，京剧唱腔元素的应

用在《咏梅》中完美展现，使毛泽东同志所作的诗词也显得更加

富有艺术感，其词中的意境和将要表达的主题，艺术地表现了出

来。这与一般的艺术歌曲或者民族曲调所达到的艺术效果是不

同的。

（二）艺术形象与歌唱和表演风格方面的契合

歌曲《咏梅》所表现的总体风格有轻重缓急，平稳深沉，又有

激昂高亢，气势磅礴，音乐风格起伏变化，极富艺术表现力。这恰

好与诗词所表现的艺术形象相吻合。通过演唱者的二度创作，如

结合京剧唱腔中的字正腔圆、归韵齐整、辞情交融、起伏有致、富

于变化等特点。在歌唱时声音的形象与表现的情感相联系，在表

演上把作品展示的各种场景和刻画的人物形象联系起来，赋予

作品细致入微的情感变化，从而成功塑造诗词所表现的艺术形

象。

（三）《咏梅》诗词所显现出的文学气质与京调声乐所表现的

音乐气质的契合

歌曲的歌唱和表演还必须在深刻体会和把握这首歌曲体现

的整体文学气质和音乐气质的基础上进行。

四、结语
京剧唱腔艺术具有独特的艺术魅力，其艺术优势长盛不衰，

保持着极强的生命力，它是我们中国的“国粹”，对于民族声乐艺

术的歌唱、表演、创作、都有极强的参考和应用的价值。民族声乐

艺术源于中国的民族曲艺，近代以来借鉴了西洋音乐元素，尤其

是西洋发声方法的运用，最终得以形成。歌曲《咏梅》则是民族声

乐艺术与京剧唱腔相融合的典范之作。

分析作品的文学内涵和对京剧唱腔艺术与中国民族声乐艺

术相融合，领会其中蕴含丰富的哲学思想和国粹京剧唱腔的特

色，从而掌握其歌唱和表演的艺术风格相融合，并举一反三，了

解京调声乐曲目的艺术价值。

总之，通过对《咏梅》这首京歌的歌唱和表演风格方面的契

合的探究，更加明确了必须辩证地对待传统唱腔艺术，从细微处

入手，以小见大，由少及多，努力做到作品内涵、歌唱技巧、情感

表现、塑造更生动的艺术形象的统一和谐。也希望能对今后演唱

更多的其他音乐作品有借鉴和参考作用。
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