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时代发展了，但却也使得很多历史留给我们的美好财富

在全球化的冲击下遗失在了历史的印记中，“戏剧危机”就是

典型的例子。如何克服“戏剧危机”？创新发展才是唯一出路！

粤剧是中华戏曲戏剧的一个剧种，它的发展也是本文所要论

述的重要内容之一。

一、“戏剧危机”的缘由
从辩证的角度来看，任何事物的发展都是由内因和外因

所决定的，“戏剧危机”也不外如是。我们将从产生这一危机的

内因和外因来论述：

（一）“戏剧危机”的外因

从外因来看，全球化进程加快了中国与国际接轨的脚步，

我们周围充斥了太多的外来文化，在新鲜感、刺激感的催化

下，国内的人们会把更多的眼光投入外来物。再加上科技的进

步，电视机、个人电脑已经走进了千家万户，人们可以随机享

受影视给我们带来的视觉盛宴，而戏剧却仿佛是“远在天边”。

因此，文化娱乐的多元化的发展、影视产业的蓬勃发展，都是

将戏曲戏剧推向危机边缘的原因。

（二）“戏剧危机”的内因

从内因来看，戏剧作为中华古典文化，不管是在内容上、

形式上和主题上都是相对比较落后和保守的。确实，中华民族

的传统文化精神博大精深，有很多精华部分至今都是需要我

们传承和弘扬的。戏曲所表达的一些主题和文化，如尊老爱

幼、爱国等，对于推进社会主义精神文明建设都是大有裨益

的。但是，不可否认，中国古代的某些思想，如“女子无才便是

德”等等，都是现代人类需要摈弃的，而很多戏曲却还隐隐约

约的保留着这一些思想。

二、粤剧概述
粤剧是中国戏剧的一个大戏种，并流行于广东、香港、广

西、澳门等一带。

（一）粤剧的源流

粤剧以唱二簧和梆子为主，并且兼有昆腔、高腔等，其基

本声腔为皮黄和梆子，由此可推断，粤剧应主要源于乾隆年间

形成的、盛行于赣、皖、鄂一带的二簧腔和明末清初的、形成于

陕、豫、山交界处的山陕梆子腔。由此可见，粤剧起初并不是在

广东一带的。乾隆年间，随着广州商贸的渐渐发展，内地的戏

班子就常去广州演出，渐渐地，粤剧就流入了广东一带，并得

到很好的发展。

（二）粤剧的小生行当

我们知道，戏剧行当一般可分为“生、旦、净、末、丑”，而粤

剧也不例外。然而粤剧与其他戏剧行当也有所不同。例如，

“生”在其他的剧种中，包括娃娃生、武生、文武小生及文武老

生等，其中文武老生是要挂胡须的，这些“生”有不同的性格、

身份和年龄。而粤剧则只有娃娃生、小武、小生、文武生等，仅

限于不挂胡须的年青生角。

粤剧中的小生与其他的剧中相同，都是由“生”中分支出

来的，与小武一样，扮演的都是英俊年青的男性角色。小生可

划分为如下几种风格不同的类型和形象：

1.帝王生：青壮年的王侯、帝王。如《皇帝与村姑》中的宋

皇；

2.官生：主要是饰演文职官员。如《朱弁回朝》中的朱牟；

3.纨绔生：富家子弟、王孙公子。如《洛神》中的曹植；

4.风流小生：文士、书生。如《牡丹亭》中的柳梦梅；

5.布衣生：村夫、草民。如《独占花魁》中的卖油郎；

6.穷生：蒙难书生、落魄秀才。如《评雪辨踪》中的吕蒙正。

（三）粤剧的“申遗”

众所周知，粤剧一向就有“南国红豆”的美誉。粤剧的申遗

是一条漫漫长路，由 2002 年到 2008 年，历经六年，粤剧的申

遗终于成功了！对于粤剧的申遗成功，戏剧专家却喜忧参半。

喜的是世界终于认可了粤剧的地位及其价值，同时也可以提

高国民对粤剧甚至是整个戏剧的认识度，让人们以更加尊重

和爱惜的眼光审视粤剧和其他剧种；忧的是粤剧也到了“濒

危”的地步，发扬和创作粤剧都是刻不容缓的事情。

（四）粤剧的“戏剧危机”

作为戏剧的一个剧种，粤剧也不能完全摆脱“戏剧危机”

的命运。上文已表明，戏剧专家对于粤剧的“申遗”成功是喜忧

参半的，喜的方面前文已阐述了，关于忧的方面，可由以下方

面来表述：

1.许多粤剧的大师级人物也已经年岁已高，如具有代表

性的南派的名伶，像罗家宝、罗品超和红线女等，都已经迈入

了耄耋之年。

走出“戏剧危机”
———论戏剧戏曲的创新发展

吴晓毅

（深圳市粤剧团，广东 深圳 518000）

摘 要：戏剧戏曲是中华文明的瑰宝，戏剧有很多种，如粤剧、京剧、越剧等等。历史的车轮滚滚向前迈进，人类的文明

也在不断地发展着。在这个信息化时代里，戏剧的形式与时代的主题之间的不和谐，使得这块瑰宝面临着被“遗弃”的

危机，我们称之为“戏剧危机”。在这样一个全球化的时代里，如何让“戏剧危机”安然度过，使戏剧戏曲走出一条创新

发展道路，是一件迫切的事情，同时也是本论文的主旨。

关键词：戏剧；戏剧危机；粤剧；创新发展

中图分类号：J825 文献标识码：Ａ 文章编号：1005-5312（2013）20-0166-01

民 间 奇 葩

166



2013-07文艺 生 活 LITERATURE LIFE文艺 生 活 LITERATURE LIFE

（上接第166页） 2. 粤剧的创作人才简直是冰山一角、少

之又少，这也直接导致了目前粤剧的整体演出水平较低，且缺

乏新意，不能吸引更多、更年轻的观众。

3.如果再不“拯救”粤剧，让粤剧发扬光大，不对粤剧进行

创新，那么粤剧以后就只能存在我们的记忆中了，也难以逃脱

被我们遗弃在博物馆的悲惨命运。

三、摆脱危机，勇敢创新
戏剧是种艺术，是艺术的综合体，在这个综合体中，包括

了文学、音乐、舞蹈、建筑和服饰等等。任何艺术，都不可能独

霸任何一个时代，随着科技的发展及进步，戏剧这门艺术也遇

到了尴尬———正处于文化市场的边缘地带。戏剧必须吸收和

综合计算机网络、电影、电视、广播等高科技的声光技术，与时

俱进，不墨守陈规，才能走出一条摆脱“戏剧危机”的创新发展

之路。创新发展，顾名思义，就应当“推陈出新”。法国的莱辛在

《汉堡剧评》一书中曾经表明过：规则是不能创造出天才的，相

反，真正的天才是时时刻刻都可以突破当前的规则的。所谓

“突破当前的规则”，其实质就是“出奇创新”，真正的戏剧家都

应当要做到这一点，才能摆脱“戏剧危机”。具体如何改革创

新，可阐述如下：

1.对中国戏剧而言，样式多向才是走出“戏剧危机”的唯

一出路。作为戏剧家，就应当不惧怕出奇创新，应当让戏剧走

出一条“母本多元化、样式多向”的道路。中国戏剧确实有很多

经典曲目，如《天仙配》、《搜书院》和《秦香莲》等等，这些耳熟

能详的经典曲目妇孺皆知，但是也同样面临着“视觉疲劳”，不

能吸引新的观众。为了走出“戏剧危机”，作为戏剧家就应当多

创造出一些新的剧本，或者是以一种令人耳目一新的方式重

新演绎那些经典曲目，不要让观众产生“视觉疲劳”。

2.中国戏剧想要在危机中突围成功，就要顺应民意，即根

据观众的要求，大胆地进行创新，努力地抓住观众群。时代是

在发展的，人们的审美观是在随时代的变迁而变化的，现代人

是不能仅仅满足于过去的戏剧表演的方式、戏剧内容，为了顺

应现代人的审美观，中国戏剧也要做出相应的改变。

3.戏剧演员的表演功底也是需要提高的，戏剧演员不同

于话剧演员，他们之间的不同之处在于：话剧演员在表演时的

一切道具都是实实在在存在的，而戏剧演员在表演时的道具

都是虚的，不是真实存在的

四、总结
时代在发展，人们的社会认知和审美情趣也在与时俱进。

当下，我们所面对的是多元化的开放时代，因而人们对文化的

选择也就更丰富、更多元化了。在这样的一个时代里，任何艺

术形式都不可能做到面面俱到、独霸天下，所以，舞台艺术若

不进行改革和创新，就很难顺应时代的发展。戏剧就是舞台剧

的一种，面对着“戏剧危机”，要想让戏剧走出危机，就必须要

杀出一条“创新发展”的道路，须知创新才是王道，与时俱进才

会有未来！
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应万变不离其宗，创新的根本是民风、民俗、民情、民味、民神

和民族语言。民族舞需要艺术家进行高度的再创造，从民间来

最后又回到民间去。

三、民族歌舞走向舞台的意义
民间舞蹈从民间向舞台艺术升华，是一个由低级到高级

的艺术再创造的过程。有两方面的途径，一是民间舞蹈被戏

曲、杂技等其它艺术形式所吸收，扩展了舞台艺术的表现力。

二是民间舞蹈素材，经加工后既可以编写成民间舞教材进行

教学，或创作新的舞台节目，是继承和发展民间舞蹈的重要途

径。不论是创作民间舞节目还是编写民间舞教材，都要能反映

本地区的审美心理，保存本民间舞蹈原有的表演规律与文化

特征，并能为提升民间舞蹈的品位注入现代因素。民间舞蹈是

历史、文化积累和发展的结果。民间舞蹈文化特征是一个地区

政治的、经济的、地缘的、历史的和民俗的多元因素融合的结

晶。作为人类文明史的一部分，民间舞蹈的非语言文字文化的

传承性与文献典籍、史迹考古一样具有记载人类智慧与文明

结晶的同等意义。而且，民间舞蹈又被称作是一切舞蹈创作之

源。追根溯源，民间舞蹈中所遗存、蕴藏的丰厚文化养料，正是

我们开发舞蹈资源的一座宝库。

中国民间舞蹈形式多样，且生动优美。在民间流传的各民

族舞蹈都受人民大众的喜爱，它与群众生活息息相关。中国民

间舞蹈是一个大的舞蹈范围，指流传在民间的各种民族舞蹈

形式。民族舞蹈指的是包括 56 个民族在内的各种具体的民族

舞蹈，两者含义虽不尽相同，但却是一个不可分割的整体。随

着社会的不断发展，民间舞蹈中一些不适应时代精神的部分，

会逐渐消失，而舞者们又会把新的认识和时代精神融入其中，

使民间舞蹈富有时代感与生命力，附和着时代跳动的脉搏。与

时俱进的中国，要在接纳先进的人类文明成果的同时，将本民

族的文化传统中的优良部分加以保护继承和发扬光大。

中华民族生生不息，华夏文明源远流长，玉树民族歌舞只

是这文明之河中一朵小小的浪花。然而即使之于沧海，每一滴

水都有其闪闪发光的宝贵价值。如何使这朵浪花不致湮灭、如

何使这一滴文化之水不会消亡，同样需要每一个中国人的共

同努力。只有根植于华夏文明积淀的历史土壤，以民族文化的

核心价值观、审美观和世界观为理想和意境，以保护、扬弃和

创新为手段，利用一切可以利用的人类文明与科技的最新成

果，才能使祖国的文明、文化和艺术之树万古长青，并绽放出

最鲜艳的花朵，结出更加丰硕的果实。
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