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众所周知，京剧最突出的四种唱法为“唱、念、坐、打”，其

中一半是唱和念，这就足以见得在京剧这一表现形式中咬字

的重要性。京剧咬字是京剧突出的特点，也是京剧声腔艺术的

重要基础之一，很多外行在听京剧的时候总会感觉，声音虽然

悬空绕梁，但是到底唱的什么词儿，咬的什么字儿着实有点听

不明白，这是因为京剧不同于任何地方剧种，它是在有选择地

采用了我国多种重要剧种的精华，在此基础上又加入了许多

全新的艺术元素才逐渐形成和定型的。京剧的唱、念与实际生

活当中的咬字有较大差距，它每个字尾对归韵的要求都极高，

现代普通话里的声母 jqx，在古汉语里似乎并不存在，那时也

基本没有 j、q、x、zh、ch、sh 这样的声母。而普通话把跟 jqx 发音

相近的很多以 zcs 做声母或其他声母的一些字，都演化成用

jqx 做声母，再把另一些 zcs 做声母的字念卷舌，变成 zh、ch、

sh。京戏终究是古中国的歌声，因此唱戏时尽量想多点唱出古

音，也就是要分清楚上口、尖团字的原因。唱戏中说的尖字，是

把原来以 zcs 为声母而北京话改以 jqx 做声母的字挑出来，还

用 zcs 做声母念。而团字就是原来不是 zcs 做声母，而现在以

jqx 做声母的字。刚才说的学字，把声母 h 变成了 x，就是团字。

但是，原来 zcs 念成了 zh、ch、sh 的，并不强调再念回尖字，不

过，在梅兰芳早年的很多唱片里，有很多他把“水”唱成 "sui”

这样的例子。

民族歌剧中的咬字则和京剧中有很多显著的区别，中国

民族歌剧是在特定的历史条件下诞生的，从《白毛女》到《党的

女儿》，在歌剧的题材选取方面都具备了与京剧截然不同的特

点，题材大多来源于生活，都共同的显现了中华民族儿女的斗

争生活和现实写照的特质，所以在演唱的过程中，势必会要求

演员一定要做到“字正腔圆”，每个字都“铿锵有力”，突出革命

爆发力与坚定性。我国民族歌剧艺术的演唱是在继承了传统

的民歌演唱的方法（包括传统的戏曲、说唱艺术），又吸收了西

洋美声唱法的发声方法与技巧，追求的是咬字与吐字行腔中

的准确性，力求每一个字都让观众能听的清清楚楚，明明白

白。一般来说，唱热情、欢快的歌曲时，咬字要轻快、敏捷，嘴的

动作不易太大，既做到字音清晰不带杂音，又表达出歌曲的热

情、欢快的情绪。唱雄壮、有力的进行曲时，咬字、吐字要结实

有力。反之，唱亲切，深情，中速的歌曲时，咬字应柔和，圆滑，

不能单单从语言出发，还要结合感情因素，做到“以情带声”。

由于对“字”和“腔”的理解，要求不同，京剧与民族歌剧中的咬

字自然大相径庭。

当今社会，随着文化的全球一体化，越来越多的有识之士

也致力于进一步讲我们的国粹京剧推向全世界，如 2005 年

10 月 21 日，北京世纪剧院上演金曼主导改创的《东方的咏

叹：太阳出来了》音乐会，这是一部将京剧歌剧化了的音乐会，

其中汇集了很多中国现代经典京剧中的精华，如,《沙家浜》、

《红灯记》、《白毛女》等剧中的经典名段。运用歌剧当中的咬字

及唱腔将会很好的将“京剧”带出国门，让全世界的人们接受

我们中华民族的艺术瑰宝。
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中国京剧与中国民族歌剧演唱方式中的咬字之比较
李 阳

（陕西师范大学，陕西 西安 710062）

摘要：京剧（Beijing Opera）,为中国的“国粹”，随着全球一体化发展，京剧也随之走向国际舞台，享誉海内外，主要

包括“西皮”、“二黄”两种基本唱腔，并兼唱一些地方小曲调和昆曲曲牌，是中国声乐在国际上的代表。歌剧

（Opera）作为西方声乐的代表，是将音乐、戏剧、文学、舞蹈、舞台美术等融为一体的综合性艺术，这种艺术强调真

个舞台各个方面的整体视觉和听觉，融入合生元素，使音乐更富空间感。近年来，随着歌剧的引进，越来越多的声

乐学习者学习歌剧的演唱，这就不禁和京剧这一我国传统的音乐表现形式进行比较，本文将着重将这两种表现

形式里的咬字进行对比。
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