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京韵大鼓，由河北省的沧州和河间一带流行的木板大鼓

发展而来，形成于北京、天津两地。

京韵大鼓，原名怯大鼓，用河北方言演唱，是我国北方“鼓

词类”曲艺中具有代表性的曲种。它在发展中经历了很多艺人

和名家的辛勤耕耘，如著名艺人胡十(胡金堂)、宋五(宋玉昆)、

霍明亮，使其成为一门具有独特风格和艺术造诣的曲艺音乐

艺术。之后，形成了以刘宝全、白云鹏、张筱轩为代表的三个主

要流派，其中以刘宝全一派最为突出，河北木板大鼓传入北

京、天津后，刘宝全改以北京的语音声调来吐字发音，吸收石

韵书、马头调和京剧的一些唱法，创制新腔，专唱短篇曲目，称

京韵大鼓。刘宝全的出现，标志了京韵大鼓的形成与成熟。刘

宝全在艺术上最活跃的时期是京韵大鼓发展的全盛时期。本

文就刘派的形成、代表曲目以及艺术特色进行了简要的介绍。

一、刘派的形成
刘宝全对于刘派京韵大鼓来说是一位重要人物，被誉为

“鼓界大王”。原名刘毅民，河北深县(今深州)人。幼年从父学弹

三弦，唱木板大鼓。后拜盲艺人王庆和、胡金堂（通称“胡十”）

和霍明亮为师，在弹唱技艺方面打下了坚实的功底。刘宝全于

清光绪二十六年（1900）到北京献艺，吸收京剧、梆子腔、石韵

书、马头调等戏曲、曲艺形式的声韵、唱法，吐字发音均依照北

京的语音声调。同时，借鉴京剧的表演程式，形成了一套适合

说唱艺术的表演技巧。清宣统二年（1910 年），刘宝全再到天

津，在四海升平茶园登台演唱，获得很高声誉。民国四年

（1915）刘宝全成立了“宝全堂艺曲改良杂技社”，往返于京、津

两地演出，在杂耍园子里的节目场次上取代了单弦牌子曲而

跃居“攒底”地位。这一时期，他还结识了文人庄荫棠，在庄荫

棠的帮助下修订了《白帝城》、《活捉三郎》、《徐母骂曹》等大鼓

书词，丰富了演唱曲目，经过数年用心钻研，终于在以乡音演

唱的河间木板大鼓的基础上，脱胎出京韵大鼓的规模。同时他

还截长篇为短篇，融抒情于叙事，使京韵大鼓这一鼓曲形式逐

渐完善。自百代公司光绪三十四年（1908）为他灌制头张唱片

《八喜·八爱》之后，到二十世纪二十年代初，百代公司、高亭公

司已发行了他的十多张唱片。此后，在北京、天津、上海、南京、

汉口、济南等地演唱不缀，民国九年，博得了“鼓界大王”的美

称。

刘宝全的大鼓唱腔是综合胡十、宋五、霍明亮三家之长加

以创造而形成的。他还把京剧、河北梆子、石韵、莲花落、马头

调等的表现手法熔冶到京韵大鼓的唱腔和表演之中。他创造

的唱腔既刚劲又华美，既庄重又俏皮，有时借鉴京剧老生的唱

法，真嗓假嗓兼用，娴熟自如地运用胸、喉、鼻和脑后等部位共

鸣达到了“低音珠圆玉润，高音响遏行云”的妙境。同时，还完

善了似说似唱、说唱交融的演唱方法。刘宝全在京韵大鼓音乐

方面进行了独创的改革：在唱之前，他首先创作了许多“新鼓

套子”———前奏曲，继而加上了四胡伴奏，把伴奏的质量提高

了；其次，他给大鼓加上了身段；再者，他在唱法上进行了深入

细致的改革；另外，他对大鼓的吐字方面，也进行了改革，运用

了四声的唱念方法。由于上述各方面的改革，他使大鼓在艺术

上有了新的发展，后来唱大鼓的人、学他的人，越来越多，至三

十年代初，他在艺术上达到炉火纯青的程度，形成京韵大鼓的

主要艺术流派———“刘派”。

除京韵大鼓外，刘宝全还有三大绝鼓———弹琵琶、唱石

韵，唱马头调。在这几方面，他下过很大功夫，借以丰富并提高

了大鼓艺术。他唱石韵是向石玉昆的马姓门婿学来的，但从未

作公演。民国元年，他在天津听说北京奎松斋自编自演联珠快

书有独到之处，就特地请奎赴津演出三天，互相观摩技艺。经

奎指教，他认真改正了表演时脚步太碎而偏乱的缺点，受到同

行赞佩。

刘宝全正式收徒五人，即白凤鸣、谭凤元、常旭久、钟德

海、韩德荣。此外私淑刘派艺术的人很多，著名的有良小楼、金

慧君（小黑姑娘）、林红玉、章翠凤、桑红林、钟俊峰、孙书筠、侯

月秋等，她们都不同程度地继承和发展了刘派艺术。

二、刘宝全的代表曲目
刘宝全的嗓音条件极佳，基本功扎实，用嗓、护嗓得法，因

而声腔甜润清亮，音域宽广。由于他精于音律，善于创制新腔，

勇于革新，形成了“说中有唱，唱中有说”，“说即是唱，唱即是

说”的说唱风格，把大鼓艺术叙事抒情、刻画人物的表现能力

极强。所以刘派大鼓多以历史故事，民间传说的段子为主，三

国故事、水浒故事，几乎成了刘派的主要演唱的节目。刘派的

唱腔，龙飞凤舞，大气磅礴；身段夸张奔放，雄强有力，正适合

表现三国的勇将、水浒的英雄那种天武神威，英雄气概。

刘宝全一生的保留曲目共计有二十四段。其中向宋五学

唱的有《赵云截江》、《马鞍山》（《子期听琴》）、《乌龙院》、《南阳

关》、《博望坡》；向胡十学唱的有《长坂坡》、《大西厢》；向霍明

亮学唱的有《单刀会》、《华容道》、《古城会》、《战长沙》、《二本

战长沙》(《关黄对刀》)、《三本战长沙》(《箭射盔缨》)、《草船借

箭》、《李逵夺鱼》；请《京话日报》编辑庄荫棠

浅谈刘派京韵大鼓艺术
赵 微

（鞍山师范学院 音乐学院，辽宁 鞍山 114005）

摘 要：刘派是京韵大鼓中最为突出的流派,其创始人刘宝全也被誉为“鼓界大王”。本文对刘派的形成、代表曲目

以及艺术特色进行了简要的介绍。
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（上接第179页）整理的子弟书曲词有《头本宁武关》（《一门忠

烈》）、《二本宁武关》（《别母乱箭》）、《刺汤勤》、《白帝城》；其他

还有《徐母骂曹》、《活捉三郎》、《游武庙》以及小段《丑末寅

初》、《风雨归舟》。

刘宝全灌制京韵大鼓唱片共计三十三张，民国二十八年

上海中华影业公司曾将他演唱的《宁武关》拍成舞台记录影

片。这也是刘宝全先生生前唯一的影像资料，全长二十五分钟

五十四秒，有声有影象，开始是字幕“七一矍铄老人刘宝全之

宁武关”，伴奏单弦是韩德荣，四胡是李墨。

三、刘派的艺术特征
（一）京字、京韵与怯大鼓原有艺术风格的巧妙结合

刘宝全的大鼓唱腔最突出的特点，就是用京字、京韵即北

京话来演唱，势必对原来的唱腔风格带来根本性的变化。但

是，京韵大鼓是在原有曲种的基础上衍变而生的，在一定意义

上，这是一种母子关系。“子”的身上必然带着“母”的某些“遗

传基因”。

北京话与河间、沧州一带的冀中方言是不一样的，如果完

全用北京话唱，原有的唱腔几乎不能用了。刘宝全采取了以北

京话为主，保留一部分怯大鼓的落腔和字调，并使两者浑然一

体。

在结构上，老木板大鼓基本是单拍子结构，速度快慢不改

变节拍形式。京韵大鼓虽然将其规范为一板三眼的慢板（包括

快三眼）和有板无眼的紧板，而演唱上仍然遵循着两个原则：

一个是似说似唱；一个是慢、中、快、慢的结构模式。

京韵大鼓再每一番的最后两小节，其板位十分明显，落腔

一般都在板上结束，除此之外，在唱腔演唱的过程中，板位却

并不很明显，甚至强拍常出现在眼上，这里强调的是叙述的语

气和唱词中的某一个字。这恐怕上说唱与歌唱的重要区别。京

韵大鼓正是从整体上继承了原有的口语化的演唱风格。

（二）上下自如，大起大落的阳刚之美

刘宝全嗓音洪亮，音域宽广，宽达两个半八度，唱起来高

处响遏行云，低处浑厚如钟，高低通畅，起落从无勉强费力之

态。他的唱腔棱角分明，内含着高昂豪放之气，尤其在起腔和

落腔时，常以大起大落的趋势出现，甩起腔来痛快淋漓，充溢

着阳刚之美。

刘宝全还继承了木板大鼓的“夯”音唱法，加大唱字力度，

有的下滑音如刀削一般，干脆利落，突出了字重腔轻，讲究韵

味的说唱化特点。

（三）听之悦耳，观之悦目的完美感受

刘宝全偏爱那些仗义勇为的英雄豪杰，用自己的艺术去

塑造和赞美他们。他将自己从戏曲中学得的舞蹈身段，人物造

型等艺术手段，适度地运用到唱段所表达的人物身上，如赵

云、诸葛亮、关羽、黄忠、宋江等，都用不同的形体动作让人物

活生生地站在听众面前。将唱与做，形与神完美地结合起来，

使观者从听觉到视觉都得到艺术上的满足。从前大鼓演员以

说唱中、长篇为主，在动作表演上较少像刘宝全这样运用全身

造型摩拟人物，因此，刘宝全的舞台形象一经立在曲艺舞台

上，便给人一种新奇而亲切的感觉。

刘宝全的艺术造诣是因他既能兼收并蓄，融会贯通，又刻

苦钻研得来的。他运用北京音系的四声（阴平、阳平、上声、去

声）说京白、唱京韵、演唱短段曲目。吸取各种戏曲、杂曲的曲

调，丰富了唱腔。借鉴京剧的表演程式，运用眼神、面部表情、

抬手举足的刀枪架势等，形式一套表演身段。三弦伴奏结合唱

腔、拖腔保调严谨自如，宣统三年（1911）后增添了四胡、琵琶，

形成珠联璧合的伴奏小乐队。刘宝全的艺术达到了登峰造极

的地位，他对京韵大鼓的形成和发展做出了卓越的贡献。
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畏，深入挖掘艺术本身的一种内涵的文化境界，使其绘画艺术

具有一定的审美价值。

三、艺术成就
黄羲不仅在绘画上受到众多大家的赏识和认可，在美术

教育上也颇有贡献，他注重文化艺术的修养，学识渊博，致力

于传统人物画教学。

一个人的人生经历是离不开时代的，人的思想意识也会

受到所处的社会条件和时代背景的影响，被赋予了某种责任。

黄羲所处的年代正经历着西学东渐，东西方文化相互交融碰

撞，基于对传统人物画的独特认识和坚持，他始终保持着与时

代流行趋势的距离，不随波逐流，尊重自己内心深处对人物画

的价值判断和标准，真诚的将精力投身在人物画教学上。黄羲

对中国人物画教学是十分严谨认真的，辛勤劳动的一生中，给

我们留下了宝贵的艺术作品的同时在教学期间他还撰写了

《谈人物画传统》、《传神》等文，以及编绘《十八描注释范本》，

启迪学生。是对教学的严谨负责，孜孜不倦的教学态度使学生

提高了对传统的认识，并在绘画创作中得以体现。1978 年，已

是 80 高龄的黄羲仍不忘对美术教育的贡献，撰写了《中国画

法研究》，融入了自己毕生的教学创作经验，有着弥足珍贵的

学术价值。

四、结语
关于中国画继承传统的问题上颇有争议，我们应当承认

文化发展到一定时期改革与创新是历史的必然，但是如何正

确的变革是值得思考的。在各种外来信息充斥的时代，人们单

纯投身艺术的心境也发生变化，极力标新立异，创造中国画的

新天地，与中国画追求的艺术精神渐行渐远，有着实实在在的

中国画传统功力和追求艺术民族精神的创作者逐渐埋没在这

浮躁的时代。在反省与变革中，重新审视中国画的发展，黄羲

的传统人物画对中国人物画发展有着极其重要的借鉴价值，

他的艺术精神深得后学之辈学习。
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