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《钢琴练习曲》第二册第七首《加拉姆·波隆》是采用全音

阶音列作为全曲的中心成分，其整体结构就是通过全音阶的

不断发展与变化来进行构建的。正因为其内部结构始终保持

相一致，所以外部旋律形态的变化形式则起到划分整体结构

的重要作用。第七首练习曲的曲式结构，可划分为包括引子

（1-2 小节）、A（3-26 小节）、B（27-46）、C（47-73）和尾声

（74-89 小节）在内的五个组成部分。引子和 A 段在前文中已

有讨论，顾不赘述。B 段起始于第 27 小节，其整体强弱力度关

系建立于 ff 之上。虽然内部结构（2.2.2.2.2）与基本结构成分相

一致，但外部形态发生明显的变化，旋律在行进过程中也由前

段的右手部分转向了左手。C 段较之前的旋律形态又有所变

化，在第 53-60 小节中左手音高材料的内部结构是 bA、A、

bB、C、D、E、bG（结构为 1.1.2.2.2.2），是基本结构成分的分解变

形。尾声部分中，右、左手旋律层的音高材料内部结构分别是

B、bD、bE、F、G（结构为 2.2.2.2）和 bB、C、D、E、bG（结构为

2.2.2.2），是基本结构成分的省略形式。

《钢琴练习曲》第二册第八首《金属》是一个变奏曲式，其

曲式结构分为主题（1-12 小节）、变奏Ⅰ（13-24 小节）、变奏Ⅱ

（25-48 小节）、变奏Ⅲ（49-57 小节）和尾声（58-78 小节）五个

部分。该曲的音高基本结构成分有两个：一是纵向的五度音程

结构，二是两个不同固定节奏型的音高组合结构，上述材料均

在主题里进行了陈述。但基于全曲每个音在纵向上都几乎构

成五度音程叠置，对于整体音高结构横向发展而言，固定节奏

型Ⅰ、Ⅱ的音高组合结构则更具有基本结构成分的意义。在变

奏Ⅰ中，分析第一个乐句固定节奏型Ⅰ旋律层 bB、bA、F、和固

定节奏型Ⅱ旋律层 G、F、bE、bD、bG、B、E 音高材料可知，其内

部结构分别为（3.2）和（2.2.1.1.1.1）。除音区下移纯十二度外，

外部旋律形态和内部音高结构均与基本结构成分相一致。在

变奏Ⅱ中，固定节奏型Ⅰ、Ⅱ的旋律层所陈述的音高材料分别

是 F、E、bB（内部结构为 1.5）和 bD、C、B、#F、G、D、#G、A（内部

结构为 1.1.1.2.1.1.1）。虽然固定节奏型Ⅰ的外部旋律形态与

基本结构成分具有相似性，但其内部音高组织结构是基本结

构成分的变奏形式。固定节奏型Ⅱ在外部旋律形态上发生变

化，部分旋律以倒影形式出现。且基本结构成分被进一步分

解，构成以“2”为中心的内部对称音高结构。变奏Ⅲ中，固定节

奏型Ⅰ旋律层所陈述的音高材料是 bB、A、bA（结构为 1.1），除

旋律形态保有一定相似性外，内部结构被减缩至一个半音下

行的三音音组。固定节奏型Ⅱ的旋律形态发生明显的变化，其

音高材料内部结构是 #A、B、C、#C、D、bE、E、F、#F、G（结构为

1.1.1.1.1.1.1.1.1），在分解的基础上又增加一个小二度，是主题

中固定节奏型Ⅱ的衍生变化形式，变奏得到进一步加强。尾声

部分则在旋律形态上与基本结构成分形成鲜明的对比，右手

旋律 A、B（结构为 2）是固定节奏型Ⅰ基本结构的减缩下移，

左手旋律 C、E、B（内部结构为 1.4）则是固定节奏型Ⅱ基本结

构成分的变形形式。力度从 pp 到 pppp 逐渐减弱，也在整体音

响结构上具有一定的对比性作用。

《钢琴练习曲》第二册第九首《眩晕》是采用中心音列作为

全曲的基本结构成分，通过下行半音列不断地运动叠加而构

成其整体结构。全曲可分为 A （1-24 小节）、B（25-63）、C

（64-107）、D（108-141）四个组成部分。A 段在前文中已有讨

论，顾不赘述。B 段中，低音声部出现新的旋律形态，其音高材

料 B、bB、G、E、C、F、#F（内部结构为 1.1.1.3.1.1）是基本结构成

分的省略形式。在 C 段，音高材料全部建立在基本结构成分之

中，不同长度的半音列在横向进行中相互叠置，音区也趋于统

一。在 D 段，左手低音声部再次出现新的旋律形态，其音高材

料内部结构是 G、A、bB、B、C、#C、#D、E（结构为 2.1.1.1.1.2.1），

是基本结构成分的省略变化形式。由 fff 至 pppppppp 的强弱

力度变化，也与之前的乐段形成鲜明的音响对比。

《钢琴练习曲》第二册第十首《魔术师弟子》是一个带再现

的对比性三部曲式，其曲式结构分为呈示部 A（1-43 小节）、B

（45-64 小节），对比性中部 C （66-96 小节），再现部 A1

（97-111 小节）、D（112-118 小节）五段结构。其中呈示部 A 段

在前文中已有讨论，顾不赘述。在呈示部 B 段中，第一句的旋

律层 E、D、G（内部结构为 2.3）与基本结构成分Ⅰ（结构为

2.2.1）相比，是其省略一音的变化移位形式。对比性中段 C 起

始于第 66 小节，右、左手旋律层的音高材料内部结构分别是

C、D、E、F、G、A、B 和 bG、bA、bB、bD、bE，（结构为 2.2.1.2.2.2

和 2.2.3.2）。右手结构可视为基本结构成分Ⅰ的横向移位扩大

形式，左手声部则为全曲第二个基本结构成分。再现部 A1 段

旋律形态发生变化，其内部结构为 2，是基本结构成分Ⅰ的减

缩省略形式。在 D 段，上下声部均出现新的旋律形式，分别是

以内部形态为 2 和 1 的音列结构，是基本结构成分的衍生变
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摘要：通过对上文《里盖蒂四首 < 钢琴练习曲 > 音高结构研究（上）》运用“中心成分”譹訛技术分析理论进行分析，找出

了第二册四首钢琴练习曲全曲发展的基本结构成分。并通过重复关联化、变奏关联化、变形关联化的进一步分析，确

立了四首练习曲音高组织结构中不同中心成分的重要结构意义。本文则就四首钢琴练习曲的整体音高关系，来进一

步探讨音高组织结构在乐曲发展中所起到的作用。
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（上接第81页） （二）深刻而独特的“风流”思想

国有玄妙之道，曰风流，设教之源，备详仙史，实乃包含三

教，接化群生，且如入则孝于家，出则忠于国，鲁司寇之旨也。

处无为之事，行不言之教，周柱史之宗也，诸恶莫作，诸善奉

行，竺乾太子之化也。

这是新罗时期第一文人崔致远所撰写的碑文中对风流思

想的阐述。那么风流思想到底是什么？它和花郎有何关系？

韩国古代文化深受中国古代文化的影响，其独特的封建

伦理道德规范被称为“玄妙之道”，即“风流”思想。它既不属于

中国文化中的儒、佛、道，却又包含了中国文化中儒、佛、道三

教的思想和理念。

新罗花郎制度的创建者真兴王，为振兴民族国家而选用

风月道（或称风流道）作为花郎制度的指导思想。他相信风流

道作为韩国古代民族传统的“道”，会比其他任何宗教思想都

更有效果，因为风流道既是三教的综合形态，也是自古传承下

来的韩民族本土的宗教思想。

风流道思想的宗教美学来源有三方面。

第一，风流道思想与儒教思想相关。崔致远所说的“入则

孝于家，出则忠于国”和《三国遗事》中有关“花郎”“国仙”的内

容都说明其与儒教有相通之处，而“鲁司寇”指的正是孔子。花

郞的所谓“世俗五戒”与儒教的五伦、五德、三达德等内容也相

似。

第二，风流道思想含有佛教思想要素。风流道向往理想社

会，这与弥勒信仰中将现实社会理想化的思想非常相近。中国

的弥勒信仰在唐宋时期以秘密结社的方式成为军事和政治革

命运动的工具，而新罗的弥勒信仰只用于守护国家和培养理

想的社会精神，新罗人将花郎视为弥勒，因此花郎作为弥勒的

化身，扮演着维护国家平和安定的神化角色。

第三，风流道还具有道教思想的因素，这从崔致远所说的

“虚无为之事，行不言之教，周柱史之宗也”可以见出。事实上，

自然主义的思想要素在风流道的思想中是相当重要的部分。

《三国遗事》说，真兴王“天性风味，多尚神仙”，因此才会创制

花朗制度。

（三）代表了韩国民族的审美观念

韩国当代文化历来受到东亚的中国、日本及东南亚乃至

欧美等国的一致推崇，特别是其流行文化，如音乐、歌舞、影视

艺术等，更被称为“韩流”。笔者认为，韩流文化具有韩国民族

文化与现代新型流行文化完美融合的特点，也是韩国古代以

来的民族独特审美的现代表现。这种审美的理念之源泉可以

追溯到新罗时代的花郎。

花郎道是以艺术价值为主的精神价值观，它重视和享受

诗歌、音乐、舞蹈等艺术，主张使人类精神升华到超越尘世的

境地，达到精神的纯洁、身心的调和、与大自然的和谐，从而进

入玄妙的境界。这种审美追求也使韩国（朝鲜）一直以来被称

为“东方白衣民族”或者“隐士之国”，我认为这是韩国文化中

的一个未被广泛认识的特点———贴近自然的审美理念。

新罗的人才制度以内在的和外在的美为选拔前提，这在

古代东方是独一无二的现象。花郎道这一独特的存在形式，成

为培育人物之美，品藻人物之资，选拔德、才、体、艺全面发展

的人才的宝库。人的美以空前的热情进入了新罗人评价人、选

拔人的视野和考察体系之中,这正是新罗时代文化主题中“人

的觉醒”的重要体现。新罗人以人美为美,而这种“人美”以人

内在的真、善、美和外在的容貌美、才质美为核心。这样的人物

品藻之风，真实地反映着那个时代新罗人的人物评价机制和

思想文化风貌,具有极其重要的研究价值和美学意义。

三、结语
本文分别对花郎的基本情况、花郎精神中的儒、道、释三

家思想、风流思想、善与美的结合等方面对花郎的美学精神、

审美理念进行了论述，通过以上内容的介绍，我还联系当代韩

国文化的一些流行特点、民族文化特点，得出以下结论，供大

家参考，敬请学界前辈赐教。

第一，韩国古代新罗的花郎蕴含着韩国古代民族文化中

的审美精髓，也就是善与美的结合、风流思想的实践等。

第二，韩国古代新罗的花郎代表着韩国古代文化的一个

高峰，是韩国古代文化独立与中国文化之外的一个表现，花郎

以及其他韩国特色文化现象是韩国文化区别于中国的独特的

审美与文化。

形处理形式。强弱力度变化也由 mf 升至 sfff，至此全曲结束。

结语：

经过对第二册四首钢琴练习曲的音高结构分析，我们可

以清楚的发现。在里盖蒂晚期音乐创作当中，中心成分技术占

据了十分重要的地位。以选择不同的中心和音、中心音组及中

心音列作为音乐发展的基本结构成分，通过不断重复、变奏、

变形的处理手法，使整体音高组织结构获得统一的结构力，从

而体现了里盖蒂在这一时期以“简约”为中心的和声思维方

式。

注释：

①本文《里盖蒂四首 < 钢琴练习曲 > 音高结构研究（上、下）》所

采用的“中心成分”技术分析理论及其相关内容介绍，请参阅刘康华

教授《二十世纪和声的共同逻辑原理与分析方法———尤·霍洛波夫的

理论与方法》和《二十世纪和声的基本结构成分及其衍生的音高关系

体系》。
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