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口非物质文化遗产

全球化语境中的民歌：
美学意义及启示

范秀娟

一、全球化语境中的民歌

“无论如何，不再有一尘不染的对象留

给第一手的民族志：最偏僻的部落民族也被

发现穿着印有‘耶鲁大学’或‘阿迪达斯’的

T恤，用他们的晶体管收音机听着摇滚音

乐。”④这在沙尘暴似的美国文化席卷全球之

中，作为土著艺术和传统艺术的代表，摇曳的

民歌恰如风中之烛，一方面令人担忧它的消

逝，一方面令人惊叹它的美——一种来自乡

间和山野的质朴、纯净和浪漫。

在世界、中国或地方性非物质文化遗产

保护名录中，作为口头流传之一的民歌都是

其中重要的一项。毫无疑问，民歌是全球化

时代的濒危物种。在全球化格式化一切的力

量中，土著形象被格式化为T恤和牛仔裤，

民歌被格式化为都市的流行音乐。笔者曾在

广西西部那坡县对黑衣壮民歌进行过深入的

调查。在一个上世纪90年代末才通公路和

电视的典型的黑衣壮村落弄文屯里，笔者发

现：民歌和流行音乐共存于这个已经通电、通

公路、通电视的小村中，它们存在的规律是：

60岁以上的人普遍会唱和爱唱本民族的族

歌二声部山歌“诗敏”，他们是天生的诗人和

歌唱家，七言上下旬体押腰脚韵的歌词张口

就出；他们也是天生的歌迷和鉴赏家，在听对

歌的时候，品得出歌词里最玄妙的韵味和保

有最深切的共鸣。四五十岁的人也很熟悉

“诗敏”的调子，但不懂怎么编词，他们最爱

唱和擅长唱单声部山歌“伦”，“伦”的填词规

则灵活，较“诗敏”自由。二三十岁的人喜欢

“伦”，但也喜欢流行音乐，对他们而言，“诗

敏”已经是祖母那一代人的歌。20岁以下的

人，喜欢流行音乐远胜于山歌，他们也熟悉土

得掉渣的“诗敏”的调子，但已听不懂老人们

唱些什么。这种分层在黑衣壮婚礼上也格外

明显。笔者2006年1月参加了一个黑衣壮

婚礼。在婚礼上，老年人在用“诗敏”对歌，

中年人在用“伦”对歌，年轻人在喝酒猜拳。

山歌正在慢慢淡出年轻人的生活世界。

发生在黑衣壮村落里的事情同样也发生

在其他地方，民歌的衰落和地方性经验的遗

失足以使曾经最富有特色的少数民族失去他

们神圣的传统和庄严的边界。现代传媒和文

化产业的发展更加速了文化的同质化趋势，
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损害了人类社会长期拥有的文化异质性和文

化多样性。文化多样性是适应不同民族、不

同国家、不同地域或不同社群的人们的内在

需要而历史地形成的，包含着各个群体对自

然与人生的不同理解和适应方式。每个民

族、国家、群体都有属于自己的文化，个体在

其中都可以找到通向社会、通向他人和自我

的道路。正是文化把分散、孤立的个体团结、

凝聚在一起，彼此认同为一个整体。当一个

民族、国家、群体的主导文化丧失其文化特质

和个性时，实质上等于失去生命和生活的意

义之源，失去认同的纽带和凝聚人心的力量。

随着全球化的发展和对全球化的反思，文化

多样性的重要意义也逐渐为越来越多的国家

和人们所认识。2001年11月2日，联合国

教科文组织第三十一届(部长级)会议通过

的《世界文化多样性宣言》指出：文化多样性

是交流、革新和创作的源泉，对人类来讲就像

生物多样性对维持生物平衡那样必不可少；

文化多样性是人类的共同遗产。

正是在文化多样性遭受威胁的时代，代

表着文化多样性和地域特色的民歌才更显示

出它可贵的价值。民歌以稳定而又流动的方

式传达着不同文化主体的地域环境、文化传

统、审美情趣、个性风格等方面的丰富信息，

显示出浓郁的民族风情、地域风情，充分表现

出来自民间的质朴、纯真和自然。2006年青

歌赛中原生态民歌在全国观众中所掀起的巨

大热情最能折射出这个同质化时代对异域之

声、民间之声、山野之声的审美渴望。民歌以

其本土性校正着全球化，以其多样性缓解着

同质化，以其原生性化解着模式化，以其草根

性中和着贵族化，以其深度性抵抗着平面化。

全球化时代的民歌，比以往任何时候更富于

审美的价值。民歌的美是一种原生态的美、

绿色的美；民歌的美是自然天成、毫无矫饰的

美；民歌的美还是一种非异化的、本真的美。

在当代中国，已有越来越多的人能欣赏民歌
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的美和意识到要保护民歌了，这意味着本土

文化信心的恢复和增强。塞缪尔·亨廷顿曾

分析过发展中国家在现代化进程中对西方文

化和对本土文化的态度转变：“原先，西方化

和现代化关联，非西方社会吸收了西方文化

相当多的因素，并在走向现代化中取得了缓

慢的进展。然而，当现代化进度加快时，西方

化的比率下降了，本土文化获得了复兴。于

是进一步的现代化改变了西方社会和非西方

社会之间的文化均势，加强了对本土文化的

信奉。”②因此，在中国当代社会，民歌价值的

回归意味着本土文化价值的回归；对民歌的

认同实质上是对本土文化、传统文化的认同。

二、民歌之于美学

民歌也给美学的发展带来了深刻的启示

和反思。民歌之于美学，意味着向下。向下

则意味着发现被忽略或被遮蔽的真实。在这

方面，西方和中国都曾有过宝贵的经验。

高度发展和完善的复调音乐是西方音乐

的特点和骄傲，也是东西方音乐的分野。在

研究复调音乐的产生时，西方学者原来一直

认为：公元9世纪左右形成于欧洲教堂的平

行奥尔加农是西方复调音乐的开端。但是，

这种传统的“历史音乐学”观点在20世纪遭

到了空前的质疑。受文化学、人类学影响而

兴起的“比较音乐学”和“民族音乐学”以对

世界范围内存在的、受文明浸染较少的“活

着的”民族民间多声部音乐的大量实证调查

证明：西方复调起源于前历史状态下的民间

音乐，而不是发生于公元9世纪的欧洲教堂。

从“复调音乐产生于中世纪的欧洲教堂”到

“复调音乐起源于前历史状态下的民间音

乐”，这是一个多么大的跨越!而这种理论

跨越的基础就是对大范周内的民间音乐的实

地调查。

中国的音乐研究也曾有过类似经验。20
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世纪初，国门打开后的中国学者在目睹了西

方复调音乐的瑰丽宏伟后，曾长久地哀叹

“国乐”不如“西乐”，因为西方有精致复杂的

复调音乐而中国没有。直到音乐家们后来在

壮侗语族聚居的以广西为中心的粤江流域一

带发现大量的多声部民歌后，才重新燃起对

中国音乐的自豪感。音乐家们发现，这一区

域是名副其实的多声部民歌的海洋。就在这

一区域，光是壮族就有100多种二声部民歌，

一些壮族支系在歌圩上只唱多声部民歌，不

唱单声部民歌。对全国范围内的民间音乐的

继续调查更是令人瞠目结舌：在中国56个民

族中，包含汉族在内的25个民族有多声部音

乐。从“中国没有多声部音乐”到“中国有丰

富的多声部音乐”，这又是一个多么大的跨

越；这一跨越的基础便是走向民间、深入调

查。

可见，理论的跨越和研究的突破需要实

证调查的支持和启发。西方学术界源源不断

的理论创新动力，很大程度上就是因为学问

家们既向上看、向内看，也向下看、向外看，

即，既注重理论的演绎也注重实地的调查；既

注重自身传统的研究也注重对“他者”的探

寻。对中国美学来说，“向上看”似乎不成问

题，美学研究一直固守着从理论到理论的抽

象思辨的传统；“向外看”似乎也不成问题，

西方美学一直是中国美学“向外看”的依附。

问题似乎在于“向内看”和“向下看”。“向内

看”意味着多关注本土和现实问题，“向下

看”意味着多关注民间文化和边缘文化。但

是向上看、向内看、向下看、向外看并不是孤

立的，它们是一个互相调适的系统，这其中就

有一个平衡的问题。如何使中国美学在向西

方看的过程中不失去自我、始终保持着对本

土问题的叩问，如何使中国美学在抽象思辨

的过程中不至于与审美和艺术的亲切感悟相

分离，这是中国美学想要保持良性发展不能

回避的问题，也是仅仅迷恋于珏方理论但无

法解决现实的文艺问题。

故此，近年来崛起的审美人类学一直主

张关注本土文化、民间文化、边缘文化，强调

深入调查、参与观察、亲身体验和跨文化的整

体研究、比较研究，强调美学的抽象思考应建

立在扎实的人类学的实证调查和丰富材料

上、建立在对审美活动和艺术的亲切感悟上，

以弥合美学与当代中国现实、与草根文化、与

审美活动和艺术本身之间的裂缝。基于对这

一美学思潮的认同，笔者把列入广西首批非

物质文化遗产名录的那坡民歌作为田野工作

对象，进行了大量的实地调查，了解那坡黑衣

壮民歌的流传区域、流变规律、歌唱习俗、演

唱方式、音乐风格、填词规则、文化功能及围

绕着民歌和歌圩传统的一系列社会机制等。

在田野考察中，我们看到，黑衣壮人的审美经

验就在他们的日常生活中，在他们人生过程

的种种仪式中。审美和艺术与他们的日常生

活是不可分的，就像列维一斯特劳斯在分析

巴西卡都卫奥印第安人面部绘画时所指出的

那样：“装饰实际上是为脸而仓Ⅱ造的；但从另

一种意义上说，脸是注定要装饰的，因为只有

通过装饰的途径，脸才获得其社会的尊严和

神秘的意义。装饰是为脸而设想出来的，但

脸本身只有通过装饰才存在。”(墨)脸与装饰是

如此密不可分，美、艺术与生活是如此密不可

分，因此，黑衣壮人与歌为伴的审美化生存提

示我们：审美活动和艺术的重要性不是体现

在美和艺术远离人生，而是体现在美和艺术

的真正深入人生，美和艺术的价值就体现在

它们与人生的水乳交融之中。

民间艺术中包含着独特、丰富的审美经

验，其中有不少是主流艺术、高雅艺术中所缺

乏的。例如壮族多声部民歌中常用的“大二

度”和声音程所达到的和谐而又间离的审美

效果一直是专业音乐工作者所无法企及的。

专业音乐工作者弄出来的“大二度”和声音

程，除了刺耳还是刺耳，因此专业音乐工作者
89
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在音乐创作中很少敢用“大二度”和声，即使

用，也只是I临时性的经过音。可是，这一和声

音程在壮族多声部民歌中却被广泛地使用

着。黑衣壮二声部民歌“诗敏”中就有长时

值的“大二度”和声音程。笔者在黑衣壮聚

居区作调查的时候，与歌手们一起“哇

诗”，④亲身体会到大二度和声上声与下声两

相配合、公声与母声“公母相磁”的美妙感

觉。可见，民间隐藏着无数精致的、富于创造

性和活力的文化基因。中国的高雅艺术、精

致艺术如果没有富于创造性的民间传统的培

育，其独创性和生长性都是可疑的；同样，中

国美学如果不建立在对自己艺术传统和文化

传统的深入了解和体验上，这座美学大厦无

论多么辉煌也终究缺乏牢固的根基。

来自山野的民歌在这个越来越物化和疏

远自然的现代社会中正日渐体现出其独特的

魅力，因此加强民歌的研究在当前这个时代

书·讯

有着特别的美学意义。在“文化过度”的现

代社会中，古朴、浪漫的民歌是一种象征和隐

喻：民歌是我们越来越疏远又越来越渴望回

归的自然，民歌是由艺术所建构和表征着的

合理生活和审美化生存方式。口

(本文系国家社科基金项目[05CZW002]和广

西“十五”规划项目[04FZW007]的阶段性成果)

①[美]埃伦·迪萨纳亚克著、户晓辉译《审美的人——

艺术来自何处及原因何在》第t16页，商务印书馆

2004年版。

②[美]塞缪尔·亨廷顿《文化的冲突与世界秩序的重

建》第67页，新华出版社1998年版。

③[法]列维一斯特劳斯著、谢维扬等译《结构人类学》第

284页，上海译文出版社1995版。

④黑衣壮人把一起唱歌叫做“哇诗”，即“一起做诗”。

(作者单位：复旦大学中国语言文学博

士后流动站、广西民族大学文学院)

杨虚编译《王学忠诗歌鉴赏》
中国广播电视出版社2008年3月出版

诗人王学忠是一位下岗工人，下岗后一直靠摆地摊卖鞋谋生。失业下岗的

严峻生活境遇丝毫没有磨损他作为一个诗人的良知和艺术追求。他的诗歌大多

写在地摊前，饭桌旁，乃至骑自行车进货的路上，真实地传达出底层的声音与呼

号。王学忠一直坚持着贴近生活的底层进行创作，民间立场是他始终恪守的创

作准则，因而贺敬之称誉他为“平民诗人”，魏巍则称誉他为“工人阶级诗人”。

平民诗人王学忠是一位极具创作活力的诗人，写出了3000多首诗，出版了8本

诗集。本书是从他的诗中遴选出版的第三部中英文对照选本，收入了王学忠在

各个时期创作的各种风格的短诗58首。王学忠诗歌题材广阔，工人、国家、社会

以及人生的各种形态都可以出现在他的笔底。他的诗歌种类也很多，如抒情诗、

讽刺诗、成人诗、儿童诗等。他的诗大多数是格律诗，有时用韵，很有音乐感；在

段式结构上，也讲究对称、参差和均奇，富有建筑美。
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