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明清佛 山庙会的酬神戏 
— — 以佛山祖庙北帝诞庙会为考察中心 
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(佛山市博物馆 历史研究部，广东 佛山 528000) 

摘要：在 “神”支配一切的传统社会里，人们祈雨贺晴、消灾祈福、求予生财等都依靠神明的保佑，因此 

酬神献戏便成为一种风俗。酬神献戏往往以家族、宗族为主导，在佛山，酬神戏或神功戏则以八图里甲、世家 

大族为主导。在节庆时聘请戏班演出酬神戏有利于社区的整合及和谐氛围的建设。 
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戏剧 的起源 与古代社 会 的祭 祀有 关 ，无 论是 欧 

洲的神院戏剧，还是东方的民族戏剧 ，起源都可以 

追溯到古代的祭祀性歌舞。从原始社会至历史时代 

的早期，“鼓乐歌舞一直是沟通人神两界的重要手 

段”【1]。因此，祭祀歌舞及 晚出的戏剧 成为后来庙 

会及娱神活动的组成部分就不难理解 了。在 “神” 

权支配一切的传统社会里，人们祈雨贺晴、消灾祈 

福、求子生财等，都想求得神明的保佑 ，因而向神 

献戏就成为一种风俗。旧时的戏 曲演出，以敬神为 

正宗 ，人随神娱 。戏剧歌舞的功能既有原始娱神的 

遗存 ，又有后 增的娱人 成分 。 

一

、 佛山酬神戏概况 

在中国传统社会，地方少数强宗大族掌握着墟 

市的经济权，同时也垄断了墟市中代表性庙神的祭 

祀权 ，并以宗族联合体的形式维持着祭祀组织 ，酬 

神演戏也不例外。南方地区 “宗族、社 区势力与庙 

会娱神活动有着密 切的关 系 ，地域 纽带 因血 缘纽 带 

依然强大，宗族在其 中起 了很大作用”[2] 。在广 

东，酬神戏 泛指一切 因神诞 、庙 宇开光、鬼节打 

醮、太平清醮及传统节 日上演的所有戏曲，佛山的 

酬神戏也不例外 。 

明清以来 ，由于祖庙在佛山是集神权、政权和 

族权为一体的庙宇，北帝就成为社神与祖神合一的 

社区神 ，守护神 的角色 比较强 。北帝 之所 以有这样 

的神性或这种功能，体现了造神者借助神灵来维系 

本社区存在的意图，而造神者及把持祭祀礼仪者往 

往是八 图里 甲、世家大族 的首领—— 族长 。 

传统社会里，民众为 了酬谢 神恩，往往 以家 

族 、宗族 为主导 ，在佛 山则是 以八 图里 甲 、世家 大 

族为主导。在节 日里举行一连 串庆祝活动，如舞龙 

舞狮、放鞭炮 ，更会将筹集资金聘请戏班演戏作为 

主要庆祝活动，这种戏就叫酬神戏或神功戏。 

明清时期 ，佛 山 的神庙众 多，各种神诞、酬 

神、迎神赛会等活动 接连不断 ，如北帝诞、华光 

诞 、普 君神诞 等等 ，这 些神诞 、迎 赛活 动激发 了 民 

~x,-J-神 功戏的需求 ，极 大地促 进 了粤剧 的产生 与发 

展 ，使佛 山成为粤剧 的摇篮 。 

佛山祖庙里的万福台，原叫华封台，始建于清 

顺 治十五年 (1658)，是 目前 发 现 的存 世 最早 的戏 

台 (见图 1)。康 熙 二 十 三 年 (1685年 )改 “华 封 

台为万福台”。[3]万福台最初是用来表演酬神戏的地 

方戏 台，戏 台与大殿建在 同一 中轴 线上 。戏台近 于 

四方形 ，用 木雕 屏 隔 出前 后 台 ，后 台三 面 围 以砖 

墙，台前四根柱，中间两立柱形成表演空间，台下 

为存放衣箱 的地方 。戏 台较高 ，因为是表演给神 

一 一 北帝看的，戏台两侧还有长廊，长廊上设有包 

厢 ，有钱的人家在包厢看戏，平民百姓在 台下广场 

匕观看 。 
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图 1 万福台 

自祖庙建成固定戏台后 ，佛山以至珠三角各地 

的庙宇、会馆也纷纷建立 固定戏 台。酬神演戏是佛 

山庙会很早就有的节 目，早在元代，佛 山祖庙三月 

三北帝诞举行 “奉醮宴贺”就有 “笙歌喧阗”的热 

闹场面。所以佛 山在建庙时 ，大都会在庙宇前建一 

个戏台，以供酬神演戏之用 。据 佛 山市博物馆调 

查 ，清代时祖庙 、华光庙、盘古庙 、三界庙、舍人 

庙 、上沙观音庙等都建有戏 台，仅佛山镇就有 36 

座戏台。[4]《华 封 台会碑 》记载 ，每年七八 月份 ， 

活动在珠 三角一带 的佛 山本 地戏 班 ，就 集 中在琼花 

会馆重新组班，组班后首 台戏一定要在万福 台献 

演，先给北帝 看过，得到神灵 庇佑 ，才能下 乡表 

演。正是因为酬神戏的普遍存在和发展，为粤剧在 

佛山的诞生提供了良好契机。 

清代以后 ，酬神戏的主体部分是在祖庙灵应祠 

的万福台上演神功戏 ，以酬谢北帝的保佑庇护。 

祖庙一年的祭祀活动都离不开演戏酬神，北帝 

诞期间更是 如此 。北帝诞 当天，祖 庙一带笙歌嘹 

亮 ，人烟辐辏。演出人员有八音班、瞽姬 、女伶 、 

本地班或来至广州 、港澳 的大戏班 ，演出的剧 目有 

《八仙贺寿》、《六 国大封相 》、《跳加官》、《天妃送 

子》等数十部。除在万福 台上演神功戏外 ，镇内各 

坊各社也都请戏班演戏，有 的还大开宴席庆祝神 

诞 ，倾城热闹，万人空巷，一连数 日如此。 

二 、佛 山酬神戏的仪式 

酬神戏开演之前 ，一般都要举行一定的仪式， 

繁复的仪式 多达 18种，详见下文。简单 的仪式 ， 

适用于小规模庙宇 的法事或其他活动，主要有：点 

燃红烛 ，焚香祷告，默立肃拜 。佛 山八 图部里 甲、 

世家大族中热衷于这类活动，他们要代表部族 民众 

给庙神及侍神敬香。举行简单仪式意在恭请神明到 

戏台前落座看戏 ，所以前排座位是空着的，是神的 

座位 ，座位下都铺有红地毯，座位 四周用红色锦缎 

装饰。因为祖庙前有固定戏台，而且就在北帝神像 

前 ，所以北帝诞庙会活动 中没有请神落座这项仪 

式 。 

明清时期 ，在佛山所有的酬神戏中，以北帝诞 

酬神戏的场面最为壮观，仪式也最为隆重。佛山八 

图里甲、世家大族的首领对北帝诞庙会的酬神戏仪 

式丝毫不敢马虎 ，他们认为仪式越是繁复，就越是 

显示对神 的尊崇 。 

通过查证地方志 、家谱等史料和拜访佛山史研 

究专 家 ，可 以发 现 明 清时期 广 东 各地 的各种 神诞 、 

醮会等神功戏仪式流程从几种至十几种不等，有的 

多达 18种 。[ ]在不同的地方 、会针对不同的醮事有 

不同程度的增减 。 

明清时期 ，佛山祖庙北帝诞是广大民众特别是 

八图里甲、世家大族最为尊崇的隆重节 日。每年三 

月三北帝诞 日，八图里甲、世家大族的族长在值事 

的引领唱喏下，虔诚地举行请神看戏 的各种仪式。 

最隆重的仪式有以下仪程 ： 

1．请神 (到神像前肃拜，然后放鞭炮，呜锣 

开道 ，将神请到戏台前的座位上)； 

2．拜祖先 (仪式之一，请先人看戏。佛山祖 
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庙是庙 、祠合一的建筑 ，所 以要拜祖先)； 

3．拜地方菩萨 (为社戏或寺庙开光)； 

4．拜戏神 (华光帝神诞时仪式)； 

5．破台 (如所建临时戏台之地未曾上演过粤 

剧 ，戏班便要破台。破台仪式前所有人不准开 口说 

话 ，否则不吉利。固定戏台万福台只在首次演戏时 

行此仪式，以后便不再行破台仪式)； 

6． 丑生开笔 (丑 生 以朱砂 笔 在后 台写 上 “大 

吉”二字 ，“吉”字 “口” 不 能封 满 ，以免 演员 唱 

不 出声)； 

7． 上香 (在 台口或 附近燃三炷 香并祷告 )； 

8．例戏 (依次上演 《八仙贺寿》、《六国大封 

相》 (简称 《封相》，只于首晚演出)、 《跳加官》 

(简称 《加官》，是另备 的剧 目。加官戏分两类 ：一 

类是给 “神”加官的戏。演出前或演 出中，只要庙 

里鞭炮一响戏即停演，掌班的先讲明是给某庙某神 

加官 ，再唱加官戏。戏 由三名演员化装成 吕洞宾、 

韩湘子、何仙姑先后上场，在前台走 8字形，各唱 

一 至三板歌功颂德的台词，同聚前台。此时 ，一位 

戴白面具的演员头戴相貂，身穿红袍，手持加官的 

黄布卷登场，展示吉语 ，黄布正面有 “天官赐福”、 

背面有 “恭 贺高升”或 “指 日高 升”字样。三位 

“神仙”面对赐福条施礼后 即下场 。一类是给人加 

官的戏。一般在正本戏开演前进行 ，如临时发现官 

宦、豪绅来看戏 ，则在演 出中进 行。台下备 有桌 

椅、茶水 ，供来看戏的官宦 、豪绅享用 ，待他们入 

场时，戏班即放鞭炮表示欢迎。加官戏开演时，掌 

班的高呼：“给某某大人加官!”此时一演员扮作天 

官模样 ，头戴相貂 ，身穿红袍 ，口衔假面具 ，手持 

朝笏，随小锣声上场至前台。不道 白，不唱戏，只 

面对台下展示黄绸布两面之 “天官赐福”、“恭贺高 

升”，然后挂放桌前 。被加官者当即赐给戏班赏钱 ， 

掌班高唱某大人赏赐的数 目并呼 “谢赏”，演员施 

礼下场。若为贵夫人、官太太加官时，唱加官戏的 

演员改穿凤冠霞帔，其程式如前。加官戏结束后， 

接演正本戏。最后演 《天妃送子 》，平 日只演简单 

的小送子，正诞演大送子))； 

9．拜祖先 (仪式之二，给先人上供品)； 

1O．贺诞 (在神案上摆上油炸金猪三只，一大 

两小 ，猪头向神，还有时令瓜果 、鲜花等，然后点 

燃三炷大香 、两只大红烛 ，在值事 的唱喏下 ，由宗 

族首领带头肃拜)； 

11．还爆 (上一年抢得爆首的八图里甲或世家 

大族，用做好的新椰爆或花爆向神还愿)； 

12．燃抢花爆 (点燃椰爆 或花爆 ，各族 奋力争 

抢爆首以图吉利。后移至北帝诞祭祀仪式)； 

13．选来 年值事 (各族 首领经抽签选 出)； 

14．放生 (将活龟、活鱼投放到放生水池中。 

佛 山北帝诞时投放 到祖庙 的锦香池里 )； 

15．竞投胜物 (向水池 中的龟、鱼投放食物。 

北帝诞时向万福台前的锦香池内投放各种食物，也 

向池中龟蛇石雕上投掷铜钱 ，铜钱若未掉下就表示 

会为投者带来好运)； 

16．颁胙 (将祭祀供品分给长者 、部族首领及 

出资人。北帝诞也有该仪式)； 

27．封台 (请戏师下戏台)； 

18．送神 (仪式同请神 ，恭送至神像前)； 

仪式结束后，酬神戏才开演。 

酬神戏与佛 山地方社会 

酬神戏，也称作神功戏。演戏酬神是庙会文化 

活动的必具环节 。在传统社会里，在民众 的观念 

中，要想获得神灵的欢心和保佑，除了献上丰盛的 

祭品和进行虔诚的礼拜外，还要演戏酬神 、演戏媚 

神、演戏娱神 ；不但神诞 日要 演戏酬神，传统节 

日、婚嫁寿庆、祭祖、寺庙落成、神灵点眼开光、 

庙会、祈雨、五谷丰收、斋醮仪式等活动都要演戏 

酬神 。 

早在汉代，佛山已有歌舞表演。佛 山的戏剧文 

化从诞生起就与民间信仰结下不解之缘，佛山民间 

信仰中的演戏酬神从唐代就开始 ，宋代 出现了土生 

土长的地 方戏 ，至明清时期地方酬神戏达到最高 

峰。建国后的佛山庙会文化活动仍保留着演戏酬神 

的风俗 ，成为佛山社区集体娱乐活动中不可或缺的 

项 目。 

明清时期佛山庙会的酬神演戏，盛况空前 ，十 

分热闹，是佛山民众的盛大集会。据乾隆 《佛山忠 

义志》记载 ：“三月三 日，北帝神诞 ，乡人士赴灵 

应祠肃拜 。各坊结 彩演剧 ，日重三 会。鼓吹数十 

部，喧腾十余里”[ ；“(三月)廿三 日，天妃神诞 ， 

天后司水乡，人事之甚谨 ，以居泽国也 ，其演剧以 

报 、肃筵 以迓者 ，次于事北帝”[6]。；“(九月)廿八 

日华光神诞 ，⋯⋯集伶人百余 ，分作十余队，与拈 

香捧物者相间而行 ，璀璨夺 目，弦管纷咽”[6]7。这 

种酬神演戏 也不只是在神诞庙会 日才有 ，在冬季农 

闲时节，酬神演戏几乎没有间断，“自是月至腊尽， 

乡人各 演剧 以酬北 帝，万 福 台中鲜不 歌舞之 日 
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矣”[6]8。酬神演戏成了佛 山民众广 泛参与的重要文 

化娱 乐活动之 一 。 ’ 

酬神演戏的剧 目都是传统古装戏，内容大同小 

异 。从题材上看 ，主要有五大类 ：忠孝节义 的伦理 

戏 ，精忠报国的忠良戏 ，解民倒悬的清官戏，因果 

报应的宗教戏 ，男欢女爱的爱情戏。酬神演戏要求 

对神 明敬重 ，一般 以前 四种戏 为主 ，具有 一定 的伦 

理 道德教育意义 。古典 戏 曲多 以喜剧 为结 尾 ，表达 

一 种邪不压正 、好人终究 平安 的愿 望 ；同时 ，它还 

将佛教因果报应 中善有善报、恶有恶报的思想融人 

其 中，寓教于乐，一举而多得 。所以，酬神演戏是 

传统社会中佛 山民众接受伦理教育的另一种方式。 

日本学者田仲一成指 出：“大家族的较多出现 ， 

从地域上看，是在几乎所有村落都 由宗族构成的江 

苏、浙江、江西、广东等江南地区；从历史时期上 

看 ，是在大地主宗族对村落的支配被强化了的明中 

叶以后 。⋯⋯从 中国戏剧 发展史 的总体 上来 看 ，宋 

元以前 ，戏剧的主体是在市场地 、村落等地缘集团 

中 ，进 入 明代 以后 ，宗族 对地缘集 团祭 祀戏 剧起 的 

作用增大，⋯⋯从宋元至明清 ，可以说是从地缘性 

的市场——村落祭祀戏剧 ，向血缘 陛的宗族戏剧收 

缩的历史。”[7]这里所说的祭祀戏剧或宗族戏剧，在 

佛山地方实际上就是指酬神戏 ，是庙会 的另一种表 

现形式。 

佛 山八图里 甲 、世家 大族通 过庙会来 吸引广 大 

民众趁墟 ，墟市也借重庙会来招徕顾客 ，墟市的繁 

荣发展给酬神戏提供了经济上的支持和保障，而酬 

神戏的表演使八图部族在娱神的同时达到了自娱和 

娱人的目的，满足了佛 山土著居民社 区认 同的心理 

需求，增强了社区群体 的凝聚力 ，有利于佛山社 区 

的整合及和谐建设。 

四、结 论 

中国庙会是从古代严肃的宗庙祭祀 、社祭及民 

间信仰 中孕育诞生 的。汉 、唐 、宋 时期 ，加上佛 

教、道教的宗教信仰和娱乐形式 ，尤其经过明清两 

代的进一步完善和发展，突出其商贸功能，从而使 

其成为人们 经济生 活 、精神 生活和文化 生活 的重要 

组成部分 。 

明清时期民间经常以歌舞、演戏等形式祭神、 

酬神，在这个过程中，各地也相应形成了社区的文 

娱活动 。民间有人 或组织 自行 集资筹办 ，百姓积极 

参加，以他们喜欢的形式投入其中自娱 自乐。酬神 

演戏实 际上成为某 一地 区民间定期举办 的纵情娱乐 

盛会 ，甚 至 出现 “载 歌 载舞 ”、 “举 国若 狂”[8]的欢 

乐场面。由于酬神演戏并非出 自官府的强迫，也不 

受官府的摆布 ，人们可 以自由地抒发 自己的情感， 

享受平常所无法得到的一份快乐。 

所以，这类活动在传统社会 中起着调节器的作 

用 ：一方面，它对 日常单调的生活、辛苦的劳作进 

行调节 ；另一方面，它对传统礼教束缚下人们被压 

抑 的心理进行调 节 。更 进一步看 ，这种调节器 调和 

社会氛围 ，缓解社会矛盾 ，“起到了社会控制中的 

安全阀的作用”[2]1 。 

参考文献 ： 

[1]童恩正．中国古 代的巫 口]．中国社会科学，1995 

(5)：43—47． 

E2]赵世瑜．狂欢与 日常——明清以来的庙会与民间社会 

[̂们．北京 ：三联 书店 ，2002：224--226． 

[33 (清 ·乾隆)佛山忠义乡志 ·卷三 ·乡事志 ·修灵应祠 

[G]．线装本．佛山市博 物馆藏本 ：8． 

r-43 肖海明．中枢 与象征——佛 山祖 庙的历史 、艺术与社 

会 EM'j．北京 ：文物出版社，2009：144． 

E53陈守仁．神功戏在香港：粤剧、潮剧及福佬剧 [M-d． 

香港 ：三联书店有 限公司 ，1996：72—73． 

[6](清 ·乾隆)佛 山忠 义乡志 ·卷六 ·乡俗志 ·岁时 

[G]．线装本．佛 山市博物馆藏本． 

E73田仲一成．中国的宗族与戏剧 I-M]．上海：上海古籍 

出版社 ，1992：321—323． 

E83滦县志编纂委员会．滦县 志 ·卷四 ·人 民 ·风俗 习尚 

[G]．石家庄 ：河北人 民出版社 ，1993：44—45． 

[责任编辑 朱 涛] 


