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古琴音乐元素在中国复调钢琴作品中的融汇

———以《 ＃ Ｆ 商调 ：书法与琴韵》《赋格》《高古》为例

王爱国 ，翟 ＿毅

（苏州科技学院音乐学院 ，江苏 苏州 ２１５００９）

摘 ＿要 ：在钢琴曲的创作实践中 ，中国现当代作曲家在借鉴西方复调作曲技法的基础上 ，将古琴音乐元素融入创作 ，产生出

具有古琴音乐风的复调钢琴曲 。笔者以汪立三的《
＃ Ｆ商调 ：书法与琴韵》 、于苏贤的《赋格》 、林华的《高古》３首钢琴作品为例 ，从

古琴音色特性在钢琴曲主题上的新释 ，古琴音乐中的多声因素与现代复调技法的融汇方面对钢琴曲的创作特色加以解析 ，以期

对中国钢琴艺术的特色探索实践提供参考 。
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＿ ＿自上世纪中叶开始 ，诸多作曲家将古琴艺术元素

运用于钢琴曲创作的特色探索 ，产生出许多与古琴艺

术相关的钢琴曲 。这些作品的创作技法多样 。有的

是根据古琴曲的曲调进行的改编 ；有的是作曲家通过

巧妙的构思 ，在钢琴曲的局部或片断中展现出古琴艺

术的某些特点 ；还有些是作曲家在钢琴曲创作中追求

古琴音乐特有的审美趣味 ，意图实现古琴音乐的钢琴

化织体 ，在作品中表达出古琴音乐的意境和风格 。此

类钢琴曲的体裁丰富多样 ，有序曲 、即兴曲 、变奏曲 、

协奏曲等 。

在复调钢琴曲创作领域 ，中国现当代作曲家将古

琴音乐元素融汇于创作之中 ，在形式上采用西方复调

音乐体裁 ，在内涵上涵容古琴音乐的特性风格 ，表现

出中国艺术的独特性 。此类作品在中国复调钢琴曲

中虽然为数不多 ，但都以特定的内容作为构思的基

础 ，以复调结构形式作为主题呈示 、发展变化的框架 ，

表现出丰富的情感内容 。本文以汪立三的钢琴曲《
＃

Ｆ商调 ：书法与琴韵》（１９８１） ，于苏贤的钢琴曲《赋格》

（１９８２） ，林华的钢琴曲《高古》（１９８９）为例 ，解析古琴

艺术在复调钢琴曲创作中具体手法 ，探寻深藏曲间的

内在联系 ，阐释其在中国钢琴艺术中的独特韵味 ，力

求对中国钢琴艺术实践提供参考 。

一 、古琴音色特性在钢琴曲主题上的新释

３首钢琴曲的主题构思匠心独具 ，特色鲜明 ，它

们以钢琴化的音乐织体语言模仿出古琴音乐的音色 ，

使主题产生出了近似古琴音乐的音色特性 ，因而具有

了音色特性指向的标识 。在 ２０世纪的音乐创作中 ，

注重音色的表现作用是重要的创作手法之一 。 “这里

讲的音色 ，已不仅指乐器的音质和音色的变化 ，音色

的替换 ，乐器在起奏（出音方法）和消退方法上的不同

特征及响度的区别等 ，都将作为音色范围内起作用的

因素 。”
［１］作曲家通过钢琴化的奏法及调式 、节奏乃至

音区转换等多种元素的综合运用 ，强化了钢琴音乐主

题的古琴音色标识性 。

汪立三《
＃ Ｆ商调 ：书法与琴韵》的赋格主题设计

综合采用装饰音 、特殊奏法 、三连音节奏等手法模仿

古琴“走手音”奏法而展现出音色特性 。主题模仿出

了古琴演奏中特有的“按音”滑奏的音色效果 。钢琴

曲主要通过装饰音和特殊奏法来模拟出古琴音乐演

奏中“吟猱”等奏法所产生的“按音”音色效果 。例如 ，

图 １中第 ２小节所标记的特殊奏法 ，“作曲家通过注

释解释到 ：黑符头手指速离键 。小二度的撞击形成了

一种颤吟似的音响 ，好像被保留的 ＃ Ｃ音被微分音改
变了 。这里实际上是对古琴演奏按音吟揉手法的模

仿 ，也形成了类似的音韵 。”
［２］钢琴音乐主题通过二度

或三度倚音的运用 ，模拟出古琴演奏中手指在琴弦上



滑奏所产生的效果 。 ３个声部在纵向上构成的纯五 、

纯八 、纯四度的音程关系 ，音响空灵低徊 ，近似古琴多

弦同弹手法所形成的自然协和音响 。此外 ，以三连音

的节奏形态实现对古琴“数弦多弹”奏法及节奏形态

的模仿 。三连音的节奏形态使旋律塑造呈现的更加

自由 ，也更贴近古琴音乐自由随性的旋法特点 。这些

富有古琴音乐特色的音乐语汇在赋格段主题呈现中

频繁出现 ，在凸显出主题旋律舒缓低沉特点的同时 ，

也通过拖拽和颤吟而挖掘其修饰感较强的音色特性 。

图 1 ＿汪立三《
＃ F商调 ：书法与琴韵》赋格主题

于苏贤《赋格》中的主题选取了李焕之创作的古

琴弦歌合唱《苏武》中的部分音调作为主题旋律素材 。

这种将主题的部分音调直接从既有作品中抽取的方

法 ，可以比较直观地反映出选材者的创作风格意趣和

审美取向 。为了体现钢琴曲音乐主题的音色标识性 ，

作曲家还特别注重在乐曲的奏法设计方面体现古琴

音乐的特点 。例如 ，乐谱中为了体现古琴低音持续的

特点而标记了保持音记号的音（图 ２） 。作曲家要求

在实际演奏中弹得稍重 ，曾提示 ：“赋格主题的基本风

格特点是体现了古琴的韵味 ，主题中用重音记号的

音 ，要弹出古琴按弦时的感觉 。”
［３］可见 ，作曲家十分

注重实际演奏中音色特性给予听者联想的指向性 ，使

乐谱所标记的奏法能够尽量体现古琴奏法中起音和

按弦的抑扬顿挫感 。图 ２中《赋格》主题深沉 、低徊音

调的塑造也较好地挖掘了古琴音乐演奏所呈现出的

音响特色 ，展现出古琴音乐元素在现代钢琴曲中的音

色标识性 。

图 2 ＿于苏贤《赋格》主题

林华《高古》的主题主要模仿出了古琴演奏手法

中“散音”音色的特点 ，表现出古琴“散音”奏法所具有

的深邃 、悠远的音色特性 。作曲家巧妙地采用音区 、

节奏 、音程 、力度等手法 ，使主题发展更加近似古琴音

乐的旋法特点 。如主题旋律通过第 １ 小节二分音符

长度的 Ｅ到 Ｅ１八度音程 ，营造出低沉 、悠长的音响效

果 ，暗示了古琴音乐“散音”奏法特性 ；第 ３ 小节 ＃ Ｇ
到 ＃ Ｆ二度音程的重复 ，再加上 ＃ Ｄ到 ＃ Ｄ１构成的下行

的旋律等处理 ，则近一步强化了古琴音乐的音响特

色 。陈铭志解析后认为 ：“特别是第 １ 、第 ３小节的音

型 ，让我们听来仿佛是夜深人静之时 ，一位鹤发垂髯

的老者 ，静心拨弹着古琴 ，这首乐曲的意境立刻被映

现 。”
［４］沙凌祯认为该主题“暗示了古琴的意趣 。”

［５］作

曲家的主题构思鲜明地反映了古琴的音响特点和趣

味 ，欣赏者通过音色联想可以轻易地感受到古琴音乐

素材在主题塑造中的效果 。

图 3 ＿林华《高古》主题

３首钢琴曲的主题旋律均建立于五声性风格的

基础之上 ，通过较低的音区和较为舒缓的节奏形态来

模仿出古琴曲含蓄 、悠远的音色效果 ，这是主题基于

古琴音乐内在韵味而生发出的意韵 。作品通过对古

琴特有的演奏法的模仿 ，进一步了强化古琴音乐主题

音色的标识性 。这是 ３ 首钢琴曲最为突出的主题造

型特点 ，也是其整体音乐色彩风格的深刻基调 。在擅

长主题塑造及发展的赋格曲中 ，“赋格的主题是构成

完整赋格的最基本 、最重要的部分 ，是体现音乐形象

和音乐风格特性的最集中 、最核心的部分 。”
［６］
《赋格》

和《
＃ Ｆ商调 ：书法与琴韵》的赋格段主题凸显出的近

似古琴的音色效果 ，也就意味着作品最基本的音乐风

格得以确立 。林华《高古》采用传统的“帕萨卡利亚”

体裁形式 ，从主题的音色形象来看 ，该曲古琴音色特

性的主题以固定低音的形式贯穿整个作品 ，也体现出

了古琴音乐的基本风格 。

二 、古琴音乐中的多声因素与现代复调技法的

融汇

３首钢琴曲挖掘出古琴音乐中多声因素的现代

艺术空间 ，并将其在钢琴曲中与现代复调技法相交

融 ，产生出具有古琴音响特色的复调织体结构 。根据

复调专家于苏贤的研究 ，在中国传统的古琴音乐中也

存在着复调现象 。当古琴曲的主题旋律随着音乐内

容发展达到高潮时 ，往往会增加声部构成复调结构 ，

使乐曲在局部或片段中呈现复调思维布局［７］（Ｐ１‐２）
。

古琴音乐的复调结构安排相对自由 ，可形成二声部的

自由对位 。钢琴曲吸收了古琴音乐中的多声音乐元
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素作为创作中的素材 ，通过吸收古琴多声形态中的持

续音衬托 、和音 、对比复调等手法使钢琴曲产生了近

似古琴音乐的声韵 。

（一）对古琴音乐持续音衬托手法的吸收

在古琴音乐中 ，因为古琴空弦音余音较长的特

点 ，低音声部的持续音与上声部可构成声部层 ，形成

古琴音乐中单旋律进行所派生出的复音旋律 。作曲

家创作中将古琴音乐的这一特点加以发挥 ，通过低音

区较长的持续音作为衬托声部 ，这是吸收了古琴音乐

特点而形成的复调织体 。

例如 ，在《
＃ Ｆ商调 ：书法与琴韵》中 ，赋格段开始

的部分（图 ２） ，第 ２ 声部跨 ４ 个小节长度的持续音 ＃

Ｆ ，体现出古琴曲音调低沉悠长的特性 。低音声部以

支声复调的形式衬托主题旋律 ，作为主题材料的变

体 ，这一材料并没有完全遵循与主题材料同方向进

行 ，同终止音的原则 ，而是进行到跨 ３ 个小节的长持

续音 ＃ Ｃ ，演化为持续音声部衬托主题旋律 ，营造出古

琴音乐特有的声韵 。这一手法也是作曲家吸收了持

续音的结构手法衍化而来 。

《赋格》的结尾部分（图 ４） ，低音声部以跨 ７个小

节的八度音程与上声部形成的自由对位 ，强化了音程

的色彩感 ，反映出古琴音乐中低音声部衬托的特点 。

图 4 ＿于苏贤《赋格》结尾部分

《高古》结尾部分（图 ５） ，低音声部跨 ３ 个小节的

纯五度持续音 ，和中声部 ２小节长度的纯五度持续音

都显示了古琴音乐中低音声部衬的织体特色 。

图 5 ＿林华《高古》结尾部分

（二）对古琴音乐和音手法的吸收

在古琴音乐演奏中两音同奏可产生和音 ，“古琴

曲多为五声调式 ，和音取自其中 。最常见的发音方式

为散按同声 。和音的音程有八度 、同度 、五度 、四度 、

三度以及二度 。”
［８］
３ 首钢琴曲在创作中汲取了古琴

音乐的和音特点 ，主要以和声音程平行或反向进行的

方式构成复调结构 ，并具有鲜明的色彩感 。

例如 ：《
＃ Ｆ 商调 ：书法与琴韵》赋格段第一间插

段中（图 ６） ，低音声部与中音声部旋律线条的同向及

反向进行 ，主要由五 、八度音程构成的 ，这是吸收了古

琴音乐中和音手法所形成的复调形式 。在纵向上各

声部的进行不具和声的功能性 ，在总体上保持了古琴

音乐的音响风格 。

图 6 ＿汪立三 《 ＃ F商调 ：书法与琴韵》第一间插段

于苏贤《赋格》第 ６７ ～ ６８ 小节 ，中声部采用纯四

度 、小三度和纯一度手法构成的和音形态进行音乐陈

述 ，突出了旋律线条的色彩感 ，呈现出典雅细腻的音

响风格 ，这一手法也是吸收了古琴音乐和音手法的特

点发展而来 。

图 7 ＿于苏贤《赋格》第 67 ～ 68小节

《高古》结尾部分（图 ５） ，第 ２小节中声部平行四

度和声音程的平行进行 ，虽然是比较简单的多声方

式 ，但作曲家是基于古琴音乐特点而采用的复调陈述

方式 ，具有五声调式的风格 ，保持了古琴和音手法的

音响形态 。

（三）对古琴音乐对比复调手法的吸收

一般说来 ，古琴音乐中的对比复调结构比较简约

自由 ，而且会根据音乐发展的需要进行局部性或片断

性的呈现 。例如 ，古琴曲《渔歌》中 ，低声部与上声部

的自由对位 。图 ８中低音声部的第 １主题和上方声

部的第 ２主题结合构成了对比复调 。这清晰地表明

在古琴音乐中存在着复调形式的音乐陈述 ，而且这些

复调结构通过对比 、模仿等手法不断丰富发展 ，使乐

曲的音乐表现力进一步增强 。

于苏贤《赋格》在主题与答题的结构安排上体现
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图 8 ＿古琴曲《渔歌》第 11段 ，五知斋琴谱 ，

吴景略整理定拍并记谱

出对古琴复调因素的考量 。通过古琴曲《渔歌》 （图

８）与钢琴曲《赋格》（图 ９）的比较可以发现 ，尽管《赋

格》中的材料节奏形态密集 ，但《赋格》在调性 、音区 、

音域的选择上与《渔歌》有一定的相似性 。在音高组

织上 ，《赋格》主题为 ｄ羽调式 ，在低音声部主题起始

的骨干音为 ａ ，《赋格》答题为 ａ羽调 ，答题起始的骨

干音为 ｄ１ 。 《渔歌》低音声部的第 １主题乐句起始的

骨干音也是 ａ 。上方声部的第 ２ 主题起始的骨干音

也是 ｄ１ 。虽然不能断言于苏贤《赋格》的创作参照了

古琴曲《渔歌》中的复调结构 ，但通过比较可以推知

《赋格》的创作从调性安排 、音区选择 、节奏形态等方

面都体现出了与古琴音乐复调陈述方式相近似的特

点 。因而《赋格》才具有深沉低徊的咏叹风格 ，表现出

古琴音乐低声“吟诵”的特点 。

图 9 ＿于苏贤《赋格》第 1 ～ 7小节

钢琴曲《高古》中 ，也吸收了古琴音乐二声部自由

对位的特点 。例如 ，“变奏 Ⅰ ”中 ，低音声部的固定低

音主题旋律与上声部构成二声部的对位 ，对位声部在

节奏设计上舒缓悠长 ，在听觉上可以感知五声性风格

的存在 ，两声部的对位突显出旋律音色的特性 ，使复

调陈述的古琴意韵更加鲜明 。

图 10 ＿林华《高古》 “变奏 Ⅰ ”

作曲家采用现代复调技法 ，将古琴音乐中的多声

因素与现代复调技法相融汇 ，使钢琴曲在旋律 、节奏 、

结构方面表现出不同于西方复调技法的特点 ，使作品

的特色更加鲜明 。不仅可以反映复调音乐的秩序美

和均衡感 ，还可以表现出古琴音乐中特有的音韵和美

感 ，使乐曲在多声部线条的变换陈述中表达对中国传

统文化情感及其相应的精神世界 ，凸现出中国复调钢

琴曲的语言和风格特色 。

三 、结语

总之 ，融汇了古琴音乐元素的 ３首复调钢琴曲 ，

在展现出鲜明的古琴音乐风格的同时 ，也反映出了作

曲家对传统文化精神的认同和传承的态度 。在形式

上 ，作曲家将古琴音乐特有的旋法 、奏法和韵味融入

钢琴曲织体形态之中 ；在意境上 ，将古琴音乐中蕴含

的具有传统美学情趣和文化价值的因素纳入到钢琴

曲之中 ，体现出独特的中国古典美学趣味 ，折射出其

在传承中国传统文化精神方面的深远意味 。

３首钢琴曲体现了作品古琴音乐与当代中国钢

琴音乐之间的紧密关系 。对于中国钢琴音乐创作来

说 ，古琴艺术是重要的创作源泉 ，这将吸引更多的作

曲家关注利用 。新世纪中国钢琴艺术的创作 ，以何种

方式开掘古琴艺术 ，作曲家如何从更深广的视角内发

掘和研究古琴音乐 ，并将其运用于中国钢琴音乐创

作 ，是当前需要思索的课题之一 。 ３首运用古琴音乐

素材创作的复调钢琴曲 ，也因此具有较高的学术研究

价值 ，它们在中国当代复调钢琴曲创作领域的开拓性

意义 ，将指引更多的此类复调钢琴作品探索 ，并能够

在钢琴演奏实践中予以展现 。
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