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河北‘‘ I考 菊坛争雄 

旧时，我国戏曲界，尤其京剧界著名演员甚多，而各 

地的剧场、戏园也不少。为了求生存、争观众 ，常常不期 

之中形成比邻演出．造成打擂、对峙局面，这种现象俗称 

“对台戏”。据悉 ，京剧名角“四大名旦”梅、尚、程、苟，“四 

大须生”马、谭、杨 、奚，均唱过“对台戏”。这种“对台戏” 

有其极积的一面，即通过竞争促使戏曲艺术的繁荣发 

展，活跃人们的文化生活。但“对台戏”也有一定的负面 

影响，有时对峙双方会伤和气，乃至反目成仇。笔者从小 

是京剧迷 ，耳闻目睹了“对台戏”中的一些轶闻趣事。先 

举一例：有一次，名武生盖叫天(张英杰，河北高阳县人) 

之子张翼鹏在 上海和李万春对台演出。李万春先演了 

《十八罗汉收大鹏》，闲“大鹏”有“翼鹏”之嫌 ，张翼鹏便 

很快 了一出《孙悟空棒打万年春》(内有万春二字)， 

结果双方闹得怒目相视 、剑拔弩张。 

本文所谈的河北“二春”．即著名京剧表演艺术家李 

万春和李少春在“对台戏”中的有趣故事．同时对二人的 

艺术成就作些评价。 

李万春和李少春均是河北人。万春祖籍河北省雄县 

(1911年生于哈尔滨)，少春1919年生于河北省霸州辛樟 

村。二人相差8岁，但都是上世纪三四十年代走红的京剧 

名角。两人姓名相近，行当相同，而且还有亲缘关系(万 

春是少春的姐夫，即郎舅关系)。二人都出自名流之家： 

万春父亲李永利擅演武净 ；少春父亲李桂春(艺名小达 

子)工武老生。万春夫人李砚秀，两个弟弟桐春、庆春 ，儿 

子小春；少春夫人侯玉兰、儿子李浩天；两家主要成员都 

是京剧名角。万春、少春都是有志有为、文武全能，从小 

练功刻苦、循规蹈矩、恪遵师承，年青时便一鸣惊人。两 

人曾合作演出很多戏目：如《战长沙》万春扮关羽，少春 

扮黄忠；《长坂坡》万春扮关羽，少春扮赵云；《真假美猴 

王》万春扮孙悟空，少春扮六耳猕猴；《战宛城》万春扮张 

瑗，少春扮典韦 ；《铁公鸡》万春扮张嘉祥 ，少春扮向帅； 

《群英会》万春前鲁肃后关羽，少春扮诸葛亮⋯⋯万春、 

少春二人都擅于培植一个整齐的演出阵容。都有较硬朗 

● 阿 庚 

▲李万春(1911—1985。左)与李少謇(1919~1975。右) 

的班底，青衣、武旦、铜锤、架子、老旦、丑行甚至武花和 

里子都是优秀整齐。如万春班子曾有李盛藻、毛世来、曹 

艺斌、徐东来、徐东明、景荣庆、黄维明、吴鸣申、赵文奎、 

李金鸿、毛庆来和李桐春、李庆春、李小春等。少春班子 

曾有袁世海、叶盛章、李玉茹、白玉薇、杜近芳、娄振奎、 

阎世善、江世玉、孙盛武和侯玉兰等。为团结合作，万春、 

少春二人都曾为其他演员甘当配角。如万春为李盛藻的 

《四进士》配演杨喜 ，为毛世来的《大英杰烈》配演王富 

刚。少春为袁世海的《黑旋风》配演王林，为叶盛章的《三 

盗九龙杯》配演计全。 

对于李万春、李少春的“对台戏”，笔者看过两次 ，唯 

对上世纪40年代初在天津的对台演出印象极深。当时万 

春在天祥商场后门的“北洋大戏院”上演，少春则在哈尔 

滨道的“中国大戏院”演出。“北洋”园子稍小，仅容千人， 

而“中国”园子很大 ，池子之外还有二、三楼 ，坐满竟有 

20o0多人。两家戏院都在天津繁华中心劝业场附近．因 

此。每场演出都观众满员。当时两人对峙，局势相当严 

重，都将 自己的看家本领、拿手好戏全盘托出。猴戏、长 

靠、短打、红净和文武老生一应俱全。你“文武双出”。我 
“

一 赶三”；你“机关布景”，我“大反串”；你贴《大闹天 

宫》，我贴《安天会》；你贴《十八罗汉斗悟空》，我贴《十八 

罗汉收大鹏》；你贴《狮子楼》，我贴《十字坡》；你贴《骆马 

文 史精 华 2Oll·12总第259期 
万方数据



WENSHl JINGHUA 

●文化天地● 

万春(左)与李少春(右)的舞台形象 

贴《连环套》；你贴《定军山》，我贴《战太平》；你贴 

毫猴王》，我贴《智激美猴王》；你贴《单刀赴会》，我 

宅下邳》⋯⋯这奇崛恢宏的热闹场面，搅得津门戏 

}魂颤倒 ，连我这个年幼的中学生也不甘错过机 

呵家园子来回奔跑，虽然紧张却大过戏瘾。 

万春、李少春的对台戏。虽打得热烈火爆。却从未 

衅 伤害对方，不像有些人派人暗中混入对方戏院 

舄倒彩。万春、少春二人只凭自己的本事、高超的 

比赛、竞争，充分显示两位艺术家的高尚品德。 

然，二人郁少年得志，争强好胜，既对峙就难免发 

快。有一次，少春在北京贴演《两将军》，这出戏原 

的保留戏目，万春便有些不悦。后见少春又演《水 

他更不满 ，便贴演了《水帘洞》和《四郎探母》双 

着二人又对台演了几出戏，形成的“打擂”局面无 

，终至情绪失控，断绝来往好几年。后来在亲朋挚 

斡旋下才言归于好。 

说“二春”的艺术，可谓不分伯仲，不相上下。他俩 

方面有许多共 同特点 ：二人都是武生兼文武老 

喜、短打均功底扎实、戏路宽广 、扮相清秀、身段优 

l都有一副清纯宽亮、韵味十足的好嗓音。他俩所 
一 人物形象如孙悟空、武松 、林冲、黄天霸、高宠、 

超、秦琼 、华云、关羽等，同中见异，各臻其妙。 

说猴戏。李万春的猴戏宗杨(小楼)并得清室贝勒 

生指导。他的孙悟空脸谱勾成“倒栽桃”．上圆下 

j清晰。他在《水帘洞》、《闹天宫》和《五百年后孙 

p塑造的猴子很注重表情．尤其是眼睛的戏。一招 

芒顾右盼，刻画了一个神通广大、机敏善战的猴王 

也还总结了“鹰眼、龙身、鸡腿”3个要领，“鹰眼”是 

锋利，“龙身”是讲究探身弓腰，而“鸡腿”是将双 

腿蜷曲起来，这样可做到形神兼备。他的猴戏注重“猴 

子学人”，认为猴子学人是把猴子当人物看．而人学猴 

子、做点毛手毛脚动作，反显小气，与“大圣”之称不符。 

李少春的猴戏，除借鉴杨小楼演法外，还吸收了 

北昆郝振基的特点。翁偶虹先生曾说 ：“少春的猴戏有 

南猴的轻巧活泼和北猴的沉稳大气。”少春的猴戏武 

打别致 ，花样翻新，翻、跃、扑、挪，干净利索，金箍棒也 

耍得十分娴熟，他的“蹿猫”堪称一绝。有一次，在天津 

中国大戏院演《闹天宫》．他下场时竟连跑几步腾空而 

跃 ，冲入左侧一个小窗(舞台上左侧文武场处有一六 

角窗户)，看得观众张口惊呆 、掌声四起。少春在台上 

偷吃桃子的动作十分有趣 ，他边吃边东照西瞧 ，似怕 

别人看见，越吃越快 、越吃越香，让观众都有几分馋得 

慌。少春在对打中也体现了角色性格，如对巨灵神的轻 

藐和对二郎神的重视，从而打法也有所不同。对于掌握 

猴子动作方面，其观点与万春相同，他说，不能学猴子的 

一 举一动，否则，学得再像也不过像动物同的真猴，绝非 

舞台上的“美猴王”。 

李万春最拿手的短打戏是武松和“天霸戏”。常演的 

《狮子楼》(有时演全部的，即《打虎》、《杀嫂》、《狮子楼》、 

《十字坡》、《快活林》、《飞云浦》和《鸳鸯楼》)，集中表现 

了武二郎复仇除霸的气魄。当其持刀登楼后与西门庆刚 

一 着面，就见西门庆飞来一暗器——酒杯．武松从容用 

刀挡落。对打中毕竟西门庆也是个练家，伺机将武松单 

刀踢飞，二人空手相打。这里二人将戏曲套路与中国武 

术相结合，打得眼花缭乱，脚拳并施。后武松才用脚把刀 

挑在手中，你来我往，闪、跳 、腾 、扑，最终将西门庆砍倒 

在地，接着转身亮相，一个英雄之躯立于舞台。 

万春演的“天霸戏”是《连环套》和《骆马湖》，有时也 

演《恶虎村》。他曾认真观摩了杨小楼、盖叫天扮演的黄 

天霸，汲其精华，尤着重刻画黄在窦尔墩面前的孤傲 自 

负、趾高气扬和仗义矫健，分寸火候把握得当。4O年代 

初，笔者有幸在天津中国大戏院观看了万春与“金霸王” 

金少山合演的《连环套》，堪称珠联璧合。《拜山》一场双 

方的对白尤其好听：轻重缓急，层次分明，气韵讲究 ，节 

奏铿锵 ，无半点迟散拖沓、洒汤漏水。黄天霸见窦尔墩 

后，二人含笑寒暄，挽手而行(互试力量)，接着脱褶拍肚 

表现出豪傲之气，李、金的合作出色而成功 ，菊坛绝无出 

其右者。除黄天霸、武松外 ．万春还在武戏中塑造了豹精 

(《金钱豹》)、白猿(《八仙斗白猿》)、范大杯(《酒丐》)、欧 

阳德(《真假欧阳德》)、赵云 (《长坂坡》)、马超(《两将 

军》)和白玉堂(《大破铜网阵》)等人物形象。 

李少春扮演的武松和黄天霸的形象也是响当当的。 
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他的武松戏常从《打虎》演起至《蜈蚣岭》结束，号称“十 

本武松”，其中尤以《打店》一折最精彩。孙二娘一角不用 

武旦而用武生扮(李庆春、毛庆来均扮过孙二娘)。武松 

与孙二娘的对打讲究“稳、准、狠”——亮相稳、剁刀准、 

厮杀狠。二人配合默契、照应紧凑，展现出人物的气度。 

少春在《连环套》中有袁世海(窦尔墩)、叶盛章(朱 

光祖)的相扶，演得相得益彰。他注重黄天霸的念白和台 

风。对白紧凑瓷实如弹发连珠 ：台风轩昂端肃具英武神 

韵。少春在《野猪林》最后的武打异常别致。山神庙前林 

冲孤身独胆面对群敌 ，一场鏖战打得紧张，只见林冲甩 

衣持刀帅而不乱，当最后只剩睦谦(骆洪年饰)一人时， 

仇人相见分外眼红，林冲 目瞪眉锁，招招透着“八十万禁 

军教头”的英浩之气，终把为虎作伥的阴毒小人隆虞侯 

劈死刀下 ，大快人心。 

万春、少春在老生戏方面也是各有千秋。万春幼时 

拜马连良但也受教于余派(曾向余派老生陈鸿寿学戏)。 

他的老生戏以马、余为基础，对其他各派兼收并蓄、学贯 

南北。他常常演的老生戏有《击鼓骂曹》(饰祢衡)、《定军 

山》(饰黄忠 )、《逍遥津》(饰汉献帝)、《失空斩》(饰孔 

明)、《托兆碰碑》(饰杨继业)。后随年岁增长噪音略有变 

化，更多演出武戏和红净戏。他向李洪春学艺，在《走青 

城》、《水淹七军》、Ch"城会》等剧中扮演的关羽，利用理 

髯、推髯、拢髯等造型刻画了“关老爷”庄严肃穆的神态。 

他的红生戏唱念俱佳 ．还不断创新改革，如把关公脸谱 

由勾油红色改为勾枣红色 ．强调了“美髯公”的儒将风 

度。其他创新还有在《野猪林》的“火烧草料场”中“沽酒 

行路”一场选用“吹歌”，以感叹一生的遭遇 ；在《岳飞》中 

设计了壮烈的京剧曲牌 ，令观众缅怀英雄之壮烈；在《戚 

继光斩子》中设计了新颖的服饰 ；在《十八罗汉收大鹏》 

中设计了罗汉的法器(道具)等。万春还在《龙风呈祥》中 
“

一 赶三”(前乔玄、中鲁肃、后张飞)；在《八大锤》中“一 

赶二”(前陆登、后王佐)；在《生死桃园》中“一赶五”(前 

关平 、关羽、黄忠、刘备，最后赵云)。 

李少春的老生戏主要学余叔岩(正式拜师)，后在长 

期演出中不断广取博纳向各派学习。将别人的优秀唱法 

化为己有。他的老生戏以《打金砖》(饰刘秀)和《响马传》 

(饰秦琼)最为得意。其他常演的还有《将相和》(饰蔺相 

如)、《定军山》(饰黄忠)、《卖马》(饰秦琼)、《战太平》(饰 

华云)、《打棍出箱》(饰范仲禹)等。而笔者最欣赏的是少 

春的《野猪林》。 

李少春和袁世海合作的《野猪林》是建国前后演出 

最多的一个剧目，并于1962年搬上银幕(崔嵬、陈怀皑导 

演)。少春在“发配行路”一场运用了“高拨子”唱腔。“高 

拨子”调式的特点是高拉低唱，并与锣钹节奏结合得十 

分有机。当林冲在两解差折磨毒打中一路走来 ，一句悲 

怆的“闷帘”：“一路上，无情棍实难忍受”唱罢，观众厅立 

刻静了下来。接着在董超、薛霸二解差的“走”、“快走”的 

吆喝声中．林冲出场接唱“回龙”：“可叹我遭陷阱，平白 

的冤屈何处鸣?到如今 ，披枷戴锁受苦刑，我有翅难腾!” 

他边唱边舞，蹒跚瘸行，扑、翻、摔、蹿和甩发、吊猫 ，把林 

冲的忧郁怒怨 悲怆愤懑表现得淋漓尽致 ，观者无不愀 

然动容。少春还在《野猪林》最后一场“山神庙”中，设计了 

异常感人的散板转原板的反二黄唱腔：“大雪飘 。扑人面， 

朔风阵阵透骨寒。彤云低锁山河暗，疏林冷落尽凋残。 

⋯ ⋯ 望家乡，去路远，别妻千里音书断，关山阻隔两心悬 

⋯ ⋯ 问苍天，万里关山何 日返?问苍天，缺月儿何时再团 

圆?问苍天，何 日里重挥三尺剑?诛尽奸贼庙堂宽!”这抒 

发林冲激昂悲愤、忧心如焚的唱段如泣如诉、纯厚柔美 ． 

尤其3个“问苍天”更是唱得柔而不瘟、刚而不火，听后如 

饮醇醪 

建国后．少春对演出现代戏颇为热心，他先后演了 

《白毛女》、《柯山红日》和《红灯记》，虽演出场次不多，但 

影响深远。那时戏曲界对演现代戏观点并不一致，而李 

少春在这方面积极探索，起到带头作用。他在《白毛女》 

中饰杨白劳，排戏中与编导、同台演员潜心揣摩、反复实 

践，一腔一调、举手投足，尽量把现代生活和戏曲程式更 

好地结合。如在“摁手印”、“喝卤自尽”中将程式技巧“搓 

步”、“跪步”’、“僵尸”等运用得恰到好处，真实地表现了 

在剥削阶级压迫下一个苦难老农的性格特征。他在“扎 

红头绳”等唱段中．唱出了与喜儿情意绵亘的父女深情。 

少春在《红灯记》中对京白、韵自的结合，很为得体。 

此外。他对其他现代戏和新编历史戏的唱腔设计立了大 

功。著名武生张 

云溪曾说：“《红 

灯记》的唱腔大 

多是少春设计 

的．没有李少春 

哪 有 《红 灯 

记》?”此话说明 

了少 春在京剧 

革新 方面的巨 

大贡献。可是文 

革中他却被“四 

人帮”扣了许多 
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帽子，被无辜关入“牛棚”，李玉和一角也被撤换了下来。 

少春在老生戏中还演了 《击鼓骂曹》(饰祢衡)、《文 

天祥》(饰天文祥)、《满江红》(饰岳飞)、《宋景诗》(饰宋 

景诗)、《八大锤》“一赶三”：前陆登、中王佐、后陆文龙。 

四 

河北“二春”虽是卓有成就的著名京剧表演艺术家， 

但他们在与人交往中却毫无“大家”的架子，并十分谦恭 

随和。对此，笔者感同身受。 

1982年，笔者随河北省京剧团赴京演出 (搞宣传工 

作)，当得知李万春先生看过“省京”的新戏《唐太宗》和一 

组折子戏后，蒙生请先生写篇评论文章的念头，便同其爱 

徒、《唐》剧主演祝元昆夫妇同往李府。进门后尚未落座， 

李先生便热情招呼我们并请夫人李砚秀端来香茶。我说 

明来意，先生颔首允诺。接着便爽朗地谈了起来：“演员的 

台风很重要。就说剃头吧，舞台上留长发跟大鬓角的问题 

在北京还没很好地解决。可是你们台上该剃头的都剃了 

头。你们的几个戏都不错，就说《唐太宗》，我给它送了8个 

字—— ‘推陈出新，京剧姓京’。京剧改革不能脱离京剧的 

轨道．去糟粕，取精华。万宗归根还是京剧。老观众能接 

受，新观众看得懂，这才叫新编历史剧哪!” 

“您是武生前辈。请谈谈武戏?，，我问道。李先生思索 

了一下说 ：“武戏演员的动作要干净利索，还要讲究身份 

气度 ，譬如拉山膀，要像座山似的威武挺立!’'谈着，他放 

下烟斗。从沙发上站起来拉了一个山膀，真是遒劲挺拔。 

他接着说 ：“拉山膀要分行当：肩(花脸 )、胸(武生)、乳 

(武旦)、膀(武花、猴戏)。”先生随手又拿起一把单刀 ，嘴 

里叫着锣鼓点边做边说：“拿刀也是一样，刀只能砍、刺， 

不能乱点。常讲：‘单刀看手，双刀看肘’，轮圆了要像纺 

棉花一样。武生上了台。既讲究精气神，又要讲究身段、 

线条的美感⋯⋯”先生讲了半天才坐下喝了口茶。 

我抬头看见墙壁上李先生同徒弟们的合影 ，便说： 

“您真是桃李满天下呀!” 

“是啊，我从解放前办‘鸣春社 ’到现在收了几百个 

弟子，倒很有几个出息的。远的不说，像北京的俞大陆， 

天津的马少 良、董文华 ，还有刘润林 、斐伟如以及元昆 

等．可他们都是‘师父领进门，修行在个人’哪!”次 日我 

又登门取稿并直送报社。10月13日《北京晚报》刊登了李 

万春大作：《好团好戏好台风》，赞扬了河北省京剧团。 

1949年1月天津解放。笔者所在的冀中群众剧社随军 

进城，在中国大戏院演大型歌剧《骨肉亲》，恰与李少春、 

袁世海挑班同台演出(我们演日场、京剧演夜场)。一天早 

晨，我们正在化妆，突然李、袁二位走进化妆间，他俩东瞧 

瞧西看看，在我化妆桌前停下，拿起粘胡须的羊毛，又拿 

起酒精胶水闻了闻，颇感新奇，显然与他们所戴的髯口是 

多么的不同!‘‘这怎么粘啊?”少春问道。我拿起羊毛捋好， 

抹好胶水往下巴_上一贴，他俩立刻笑了起来。 

又过了一日，《骨》剧正在演出，准备夜场演出《大闹 

天官》的李少春提前扮好妆 ，坐在一角落里看戏。当《骨》 

剧演完，李少春深受感动，他三步两步跑上台来，同正在 

谢幕的剧中主角刘参谋紧紧握手 ，这时有人看到这位 

“大圣”的“火眼金睛”里闪动着晶莹的泪花。 

李少春是位多才多艺的艺术家，在津演出期间，闲暇 

时常到劝业场、天祥商场等旧书店溜达，遇到可心的书籍 

随手买下。一天，藻玉堂书局老板向他推荐“二十四史”， 

且是不易多得的岭南版，李少春立即付款买走。津门演 

毕，返回北京，李少春突然发现这“二十四史”中少了一本 

《史记》，他埋怨自己粗心大意，十分懊丧，遂多次到京城 

琉璃厂旧书摊寻配，均未如愿。过了几天，戏码贴出《将相 

和》，仍由李、袁二位京剧大师联袂演出。戏中有场蔺相如 

府内持书登场的戏，当李少春站在上场门前准备登场时， 

低头一瞧，手中的书竟是他 日思夜想的《史记》。他疑是梦 

中，给袁世海看罢，二人大笑。原来他在津买回书后，光取 

出这本《史记》带到后台阅读，上场时放在化妆台上，却被 

司管小道具的人员顺手收入道具箱内，这才闹出这桩失 

而复得的趣事。 

在中国大戏院几乎每 目都能看到李先生演戏 ，有一 

天看他的《战太平》时，他饰演的华云在上场门内唱：“头 

戴着紫金盔齐眉盖顶”一句导板 ，那气冲云霄的高腔唱 

罢。立刻迎来满堂彩。接着出帘亮相，灯光骤亮 ，又是一 

阵掌声。这阵势让我们剧社的年轻演员看得 目瞪 口呆。 

大伙都说：“这些天看了那么多京剧 ，真是大开了眼界又 

过足了戏瘾。” 
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