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奚啸伯和健演蹴的现代戏

●王德彰

2010年12月是奚啸伯先生诞辰100周年，北

京、石家庄京剧界届时都将举办多种形式的纪

念活动，媒体上义出现了“奚派”热。

奚啸伯(1910--1977)，京剧“四大须生”之

一。名承桓，满族，北京人。其祖父为清朝大学士

裕德，父早丧。奚啸伯原在机关任职，因自幼酷

爱京剧，后经庄清逸(清逸居士)指点多年，又拜

李洪春为师，私淑谭(富英)、余(叔岩)，间亦习

马(连良)，并拜言菊朋为师。1929年他19岁时正

式下海。成名很早。先后与杨小楼、尚和玉、金少

山、梅兰芳、尚小云、程砚秋、苟慧生、张君秋等

同台演出。他的传统剧目甚多，如《白帝城》、《清

官册》、《苏武牧羊》、《失空斩》、《宝莲灯》、《武家

坡》、《四郎探母》、《法门寺》及新编历史故事剧

《范进中举》，其中《白帝城》为其知名代表剧目，

《范进中举》为其独有。

在京剧界难以数计的须生中，能跻身“四大

须生”之列，既说明艺术造诣的不同凡响，更说

明在观众中的深远影响。

京剧“四大须生”，历史上曾几度变迁。在20

世纪20年代，最初的“四大须生”，指的是余叔

岩、马连良、言菊朋、高庆奎，简称余、马、言、高。

其后，高庆奎嗓败，退出舞台，谭富英崛起，“四

大须生”又变为余、马、言、谭。至40年代与50年

代之交，余叔岩、言菊朋先后去世，此时杨宝森、

奚啸伯相继成名。在全国有了广泛影响，“四大

须生”遂变为马、谭、杨、奚，直迄今13。

需要告诉读者的是，京剧历史上的“四大名

旦”和“四小名旦”．都是通过报纸媒体由观众投

票，按得票多少产生的，而“四大须生”的产生则

是为世公认，并非投票选举。“为世公认”更能说

明真实的观众基础．不会有如今的“花钱买票”

或“动员投票”之嫌。

离京落户石家庄

新中国成立前后．京剧班社都是由艺人自

行组班演出，以现在的话说，叫“民营剧团”，不

像现在的剧团分“国营”、“集体”．还套用党政机

关的级别，分什么地厅级、县处级、科级、股级。

奚啸伯自己组的团，或后来与人合并的团，自然

也都是“民营”。

1949年，奚啸伯39岁时，北平和平解放，梅

兰芳约奚啸伯赴京、津、沪演出。白1950年起，奚

啸伯自己组班赴天津、石家庄等地演出，回北京

后参加了第一个北京实验京剧团，后又自组“啸

声京剧团”。1956年，啸声京剧团与吴素秋的北

京京剧四团合团，在全国各地演出。就在这一

年，北京市举行京剧汇演，奚啸伯以新编历史故

事剧《范进中举》参加汇演，一炮打响，独获奖，功

300元。奚啸伯的《范进中举》，声名显赫，至今他

的再传弟子仍有演出。

从奚啸伯的这些经历中可以看出．自1956

年起，他的啸声京剧团已与北京京剧四团合团，

演艺事业也很红火．可为何1958年离开京剧发

祥地，来到石家庄地区京剧团呢?

根本原因是他1957年“反右”时被打成了

“右派”。

据知情者披露．在1957年的“反右”运动中，

奚啸伯一没有任何反党言论，二也没有在“大鸣

大放”中给党提过任何意见，为何成了“右派”?

说来，还真有点戏剧性。当时，奚家住在北京菜

市口，京剧名家李万春住在大吉巷。两家相距很
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近，彼此交情也深。加之他孤

身一人(自1949年奚的妻子张

淑华病故后．奚一直未再娶，直

至1977年去世)，李万春、李小

春父子就经常请奚啸伯到家里

聊天、吃饭。，1957年“大鸣大放”

时，戏曲界开座谈会．李万春总

是拉奚啸伯参加。在每次座谈

会上．都是李万春发言，奚啸伯

做记录。生活中，二人也是形

影不离。运动转入“反右”阶段，

他二人一齐被打成“右派”。后

来，一提起“反右”，奚啸伯就

说：“我冤呀!我从旧社会来， ▲奚啸伯《范进中举捌照

爱吃爱喝。但我从心里没有反党。”后从一位知

情者那里得知：李万春在1957年夏天鸣放时，他

那个关于应重视民营剧团的精彩发言，原来是

由奚啸伯起草的(奚啸伯文化水平高，书法也

好)。这也许就是他的“右派罪行”了。

奚啸伯被打成“右派”后，在北京自然待不

住了，便只好离开北京京剧四团，来到了石家庄

地区京剧团．并担任常务副团长。他来到石家庄

地区京剧团的原由，一是因为石家庄地区京剧

团领导的邀请：二是因为奚在北京时，多次来石

家庄演}乜。1951年经石家庄大众剧院相约，还曾

以石家庄地区京剧团的名义赴东北、天津、河南

及河北农村演出两年之久。他对石家庄有感情。

如此这般，从1958年起，奚啸伯便把自己的生命

和全部艺术，都交给了石家庄。

在奚啸伯一生的演艺生涯中，排演过大批

传统剧目。确立了他在京剧史上的“奚派”地

位。但尤其值得一提的是．他还有大量现代戏

的演出。，有人统计过。自他被打成“右派”的第

二年起，就开始演《自毛女》，自此共演出过近

20出现代戏，如《白毛女》中的杨白劳，《桥头

镇》(据电影《东进序曲》改编)中的国民党起义

将军周明哲，《霓虹灯下的哨兵》中的周师傅，

《红云崖》中的石匠罗老松，《奇袭白虎团》中的

崔老汉，《节振国》中的老顺哥，

《雪岭苍松》中的店家。还演出过

《社长的女儿》、《血泪仇》、《刘介

梅》、《锦绣前程》、《银朱》、《生儿

育女》等。不用说活跃在四五十

年代至60年代初的京剧“四大须

生”，就是后来在大演现代戏时

期成长的演员．也未必演过这么

多现代戏。

奚啸伯之所以如此钟情现

代戏的演出，以他的话说，就是

“为政治服务”．“只要我知道是

党的意思，我决不犹豫。”

奚啸伯演现代戏的时代背景

奚啸伯忠诚热心地排演现代戏，主观上是

为r紧跟，为政治服务，客观上则是时势使然。

在中国戏曲史上，现代戏的编演曾出现3个高

潮，而奚啸伯演出的现代戏，都在这3个高潮中。

溯本求源．京剧反映现实生活，往前可以追

溯到辛亥革命、五四运动时期。当时就有上海新

舞台及后来梅兰芳所演出的时装戏。然而，以马

克思主义思想为指导。有领导、有组织地进行京

剧现代戏的创作，还是在新中国建立以后。

据《中国京剧史》记载，早在1951年初，中央

文化部戏曲改进局复函东北人民政府文化部戏

曲改进处的文件中．就明确指出：“以京剧形式

来表现现代生活，过去曾经有人做过不少试验。

未见成功。⋯⋯我们以为可以作为今天改进京

剧的一个方向来提出。‘”翌年11月4日中央文化

部副部长周扬在第一届全国戏曲观摩演出大会

上的总结报告中．再次明确指出：“如何用各种

戏曲形式恰当地、而不是生硬地表现人民的新

生活．成为戏曲工作者当前的，也是长期的一个

严重的创造性的任务。”

及至“大跃进”年代，现代戏的编演伴随着

工业、农业、教育、卫生的“大跃进”，同样呈现出

一派“跃进”态势。
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1958年3月5日文化部《关于大力繁荣艺术

创作的通知》中强调指出：“现在急需创作反映

我国当前的和近十年来的伟大变革，歌颂我国

伟大社会主义建设者的英雄业绩的艺术作品。”

尽管《通知》中也指出“要大胆革新，但对某些戏

曲剧种不强求反映现代生活”，但编演现代戏的

潮流已成不可阻挡之势。

1958年6月13日至7月14日，文化部召开“戏

曲表现现代生活座谈会”。出席这次座谈会的中

国京剧院、北京京剧团、中国评剧院、上海沪剧

团、湖北省楚剧团、湖南省花鼓剧团、江苏省锡

剧团、河南省豫剧三团、福建省闽剧实验剧团、

北京曲艺团、北京评剧团、新兴京剧团等12个院

团向全国戏曲剧团发出倡议书。提出这些剧团

决定：苦战三年，争取现代剧目在全部上演剧目

中所占比例，分别达N20％至50％，或50％以上。

7fl 14日文化部副部长刘芝明在总结发言中提

出：我们的El号是“鼓足干劲，破除迷信，苦战i

年，争取在大多数剧种和剧团的上演剧目中，现

代剧目的比例分别达到20％至50％”。

1958年8月7日《人民日报》发表了题为《戏

曲工作者应该为表现现代生活而努力》的社论，

社论指出：“表现现代生活是今后戏曲工作的发

展方向”，并强调，“以现代剧目为纲，推动戏曲

工作的全面大跃进。”

文化部《关于大力繁荣艺术创作的通知》发

出后．便迅速在全国范围内掀起了戏曲表现现

代生活的第一个高潮，现代戏数量激增。全国各

地很多京剧剧团和地方戏剧团，都是领导带头，

人人动手，昼夜苦干，编创赶排现代戏。如中国

京剧院的《白毛女》，1958年3月8日开始编写剧

本，至3月20日即完成了排演工作。

戏曲表现现代生活的第二个高潮，是1964

年6月5日至7月31日在北京举行的全国京剧现

代戏观摩演出大会。这是一次京剧编演现代戏

的大检阅、大总结。这次大会有19个省、市、自治

区的29个剧团、2400多人参加。共演出了35个剧

目(其中大戏25个，小戏10个)。如《芦荡火种》、

《红灯记》、《奇袭白虎团》、《节振国》、《六号门》、

《红嫂》、《红色娘子军》、《草原英雄小姐妹》、《红

岩》、《革命自有后来人》、《李双双》、《箭杆河边》

和《红旗谱》、《朝阳沟》(最后两个剧目由于江青

的干预，未能公开演出)等。周恩来总理在这次

观摩演出大会上作了重要讲话，谈了五个大问

题。他还明确指出：对“现代戏也要一分为二，现

代戏有好的也有坏的。”对现代戏作了科学的评

价。但在这次观摩演出大会上，江青、张春桥等

人已经开始大肆活动，展开了其以政治阴谋为

目的的所谓“京剧革命”。

戏曲表现现代生活的第三个“高潮”。即文

革中大演“样板戏”时期。此时的传统戏，悉被批

为“封资修”，在戏曲舞台上绝迹。

丫圭燃?垡艘蟓崽芦禅f前左三)·刘曾 “为政治服务”演出《白毛女》
复(前左四)、欧阳中石l后左四)等合影。 ～⋯⋯～⋯、一”⋯”

奚啸伯演出《白毛女》，是在戏曲表现现代

生活的第一个高潮中。

《白毛女》演的是一个妇孺皆知的故事，先

是歌剧。后京剧和众多地方戏都有改编。京剧的

最早演出是中国京剧院1958年3月的演出。剧作

家马少波、范钧宏根据贺敬之的歌剧本改编，李

少春扮杨白劳，杜近芳扮喜儿，袁世海扮黄世

仁。同时还有赵燕侠的燕鸣京剧团1958年演出

本，赵燕侠扮喜儿。

奚啸伯到石家庄地区京剧团后，演出的第
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一个现代戏就是《白毛女》，时间

也是1958年，用的是中国京剧院

的演出本。奚啸伯到石家庄不

久。便以“右派分子”的戴罪之

身，积极响应中央关于“以现代

剧目为纲，推动戏曲工作的全面

大跃进”的号召．抓紧排练以阶

级斗争为主旨的《白毛女》，很快

排竣。

1958年7月28日至8月7日，

河北省文化局(即今省文化厅)

仿效文化部召开的“戏曲表现现

代生活座谈会”，也在石家庄举

办“戏曲表现现代生活座谈会”， ▲奚啸伯饰演杨白劳剧照

会议期间演现了《白毛女》(石家庄地区京剧团)、

《红旗谱》(承德京剧团)等21个中小型现代戏。在

《白毛女》中，奚啸伯扮演杨白劳，他的儿媳杨玉

娟扮演喜儿。颇受好评。奚啸伯的表演极具个性，

唱念做表十分到位，依然是“奚派”风范。

为排好《白毛女》，奚啸伯以政治任务对待，

处处表现得非常谦虚。这虽是京剧大师对艺术的

执著，但也表现了他对演现代戏的谨慎和畏惧，

生怕再出现什么差池而招致不测。有一次排完

戏。一个青年演员给他提意见说：“戏中穆仁智逼

杨白劳在卖喜儿的契约上撂手印，您演时怎么张

着手哇?杨白劳虽穷。但应该穷得有志气。，他应该

使劲儿攥着拳头，穆仁智使劲儿掰他的手，硬捏

着他的手指头摁手印⋯⋯”奚啸伯觉得青年演员

的意见有道理。这样可以增强杨白劳的反抗精

神，后来再演时就按所提意见修改了。

可以说，奚啸伯对演好《白毛女》倾注了大

量心血，也获得了成功，他也确实为自己能以演

现代戏为政治服务而庆幸。1958年，奚啸伯曾送

给友人一张他扮演杨自劳的剧照。?在剧照上写

了这样几句话：

舞台三十年史的一个新面貌，京剧演现代

生活剧，是增强京剧剧种的生命力更广阔的结

合政治，为政治服务。

因奚啸伯在思想改造和丁

作中表现好，1959年被摘掉了

“右派”帽子。在当年．凡摘掉帽

子的“右派”称“摘帽右派”。仍然

低人一等。

《红云崖》中的罗老松

奚啸伯演出《红云崖》，是在

戏曲表现现代生活第一个高潮

末、第二个高潮发端之时。1963

年1月．柯庆施提出了“大写十三

年”．由奚啸伯之子、著名净行演

员奚延宏根据巴蜀歌剧本改编

为京剧《红云崖》并担任导演，

1964年由石家庄地区京剧团演出，奚啸伯扮演

主角罗老松，他的儿媳杨玉娟扮演冬梅。

这出戏演的是革命题材。红军时期，在巴蜀

的巴河峡谷断崖处，十来个当地石匠被白军逼

着抢修一处碉堡。劳作时，罗老松等石匠们看见

从巴河上游漂下来许多刻有镰刀、铁锤图形的

竹筒，罗老松还发现筒内的竹签上写着“打土

豪、分田地”、“赤化全川”等标语，他深信红军很

快就会打回来了。于是，以罗老松为首的石匠把

“赤化全川”4个大字刻在悬崖峭壁上。白军发现

了这幅石刻标语，就用机枪扫，大炮轰。怎奈崖

高字坚。石刻标语丝毫无损。白军团总气急败

坏，审问众石匠。罗老松为了保护大家，挺身而

出，大声喝道：“标语是我刻的，决不铲除!”白军

遂以迫害他的儿媳冬梅和孙子来威逼。这时，罗

老松勇敢地攀上悬崖，把“赤化全川”改为“赤化

全国”，而后壮烈牺牲。顷刻，老人的鲜血化作红

云．永远陪伴着悬崖上的石刻标语⋯⋯

这是奚啸伯在现代戏演出中塑造的一个平

民英雄形象，可谓顶天立地，浩气凛然，令人敬

仰!有意思的是，他和杨玉娟在生活中是公爹、

儿媳关系。戏中角色仍是这种关系，他们演起来

亲切，观众更感到真切。这出戏1964年4月在天

津市演出半个多月，场场爆满，观众好评如潮，
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团龇嬲譬

山东人民广播电台对全剧进行了录音。

1964年4月。河北省为选拔赴京参加1964年

六七月间全国京剧现代戏观摩演出大会剧目。

在省会天津举办现代戏汇演，共有6台大戏参

加，其中有唐山京剧团的《节振国》，张家口京剧

团的《八一风暴》，天津京剧团的《六号门》，石家

庄地区京剧团的《红云崖》。汇演期间，每演完一

出，都要进行讨论，而在讨论《红云崖》时，会场

上却显得冷冷清清。因为与会者心里明白，《红

云崖》不管演出效果多么好，但绝无进京演出的

可能，因为主演是“右派”，尽管4年前已“摘帽”，

但还是“摘帽右派”。面对这种景况，奚啸伯只有

无言的孤凄。

在《桥头镇》中扮演国民党起义将军

1964年全国京剧现代戏观摩演出大会后，

全国戏曲剧团掀起了大演现代戏的第二个高

潮。此时传统戏似乎在舞台上绝迹。在这样的情

势下，奚啸伯又排演了战争题材的现代京剧《桥

头镇》。

1965年7月．华北区仿效全国京剧现代戏观

摩演出大会。在太原举办京剧现代戏观摩演出，

从7月1日开始，共计22天。河北代表团共6个剧

目参演，即石家庄地区京剧团的《桥头镇》、天津

市京剧团的《三条石》、河北省京剧团的《战洪

尚羡智改编剧本，省戏曲研究室主任林岩主抓。

此剧是根据1962年八一电影制片厂出品的

《东进序曲》改编，演的是战争题材。1940年，新

四军挺进队东进抗日途中，在苏北桥头镇遭到

国民党苏鲁皖部的阻挠。敌副总指挥刘玉坤受

顽固派唆使执迷反共。我纵队政治部主任黄秉

光在内战一触即发之际，前往江州谈判，与国民

党军展开舌战，但刘玉坤不顾我方劝阻，竟然挑

起事端。这时，我军出奇兵袭击敌人后方，国民

党爱国军人周明哲率部起义。我军终于突破重

围。踏上了抗战征途。——由这样一部电影改

编成京剧，是一个大工程，等于重新创作，但京

剧本创作非常成功。

在京剧《桥头镇》中，奚啸伯任导演，并和他

的弟子、荣春社高才生张荣培A、B角扮演国民

党爱国军人周明哲。为了演好这个人物，他和编

剧精心讨论每句台词、每个唱段．倾心设计人物

动作，以期更好地表现周明哲起义时的复杂心

情。对周明哲在花园中舞剑，为刻画他起义前复

杂心情的情节。多次修改才确定下来。

当年奚啸伯已是55岁，排练期间他还同青年

演员们一起到部队体验生活，出操列队。摸爬滚

打，天天过着完全军事化的生活，但他从不说苦

叫累。剧团到太原后，演出前尽管时间很紧，但他

还和演员们到文水县云周西村参观刘胡兰烈士

图》，张家El京剧团的《火焰千 v翼啸伯与括玉娟合演<红云崖>剧照

里》，唐山京剧团的《渤海渔歌》、

《破浪前进》。其中，《桥头镇》是

重点剧目。

这年7月，我从南开大学毕

业后分配到河北省戏曲研究室

(今河北省艺术研究所前身，当

时驻省会天津)。了解华北区观

摩演出大会的全过程。

《桥头镇》一剧既是重头戏，

河北省文化局、石家庄地委、石

家庄地区京剧团．便对此下了大

力来抓。此剧由剧作家毛达志、

文史精华 2010·】1总第246期

陵园，并赋诗一首：“生为革命死

为党，横眉怒目斗豺狼。木棒铡

刀何所惧，赤心钢骨慨而慷。太

行山麓碧血洒，五洲四海英德扬。

悼念烈士当飞跃，红专路上永坚

强。”——这首诗当时还刊登在

了观摩演出大会的《会刊》上。诗

中尽管多是政治口号，但从中可

见奚啸伯为了“为政治服务”而努

力“改造”自己的决心。

但在这次观摩演出大会上．

演出《桥头镇》时奚啸伯没有饰

演周明哲，而是南其弟子张荣培

万方数据
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扮演这一角色。

京剧大师甘当“绿叶”

如果说奚啸伯在《白毛

女》、《红云崖》、《桥头镇》中

扮演的角色属于主角的话，

那么他在另外一些现代戏

中扮演的角色，便纯粹是配

角了。

在《奇袭白虎团》中，奚

啸伯先生既不能演严伟才

(那是文武老生行的活儿，奚

啸伯武功不逮)。也不能演王
▲1964年·翼啸伯便装照。

团长(那是净行的活儿)，更不能演关政委(他的

“摘帽右派”身份演政委恐不合适吧)，只扮演了

一个在第一场便出场的有姓无名的群众角色崔

老汉。就是演这样一个角色，奚啸伯也是全身心

投入，他的几段唱至今仍为人乐道。不过，《奇袭

白虎团》后来演变成“样板戏”时，“崔老汉”这一

角色没有了．改成了“崔大娘”——朝鲜群众，朝

鲜劳动党党员，也是在第一场出场。

在《霓虹灯下的哨兵》中，奚啸伯扮演的是

老工人周师傅，有姓无名的群众角色。这出戏是

根据1964年天马电影制片厂出品的同名电影改

编的，京剧改编很成功，影响很大，周师傅有大

段唱，“奚派”唱腔声情并茂，十分感人，电台录

音播放。其实这是因了奚啸伯。若换他人，也就

不会有什么戏了。

《节振国》演的是一段真实的历史故事，剧

中的节振国是“一号人物”；在这个戏中，奚啸伯

只扮演“老顺哥”。“老顺哥”是位老工人。无姓。

只有半个名，在剧中属于群众角色，奚啸伯也就

欣然接受了。

《雪岭苍松》是表现九一八事变后东北抗日

联军英勇抗日题材的，奚啸伯在剧中扮演一个

无名无姓的“店家”。“店家”一角虽在接迎老交

通员时发挥了作用，但作为“剧中人”，充其量是

极为次要的角色。

当然，演好任何一出戏，

无论传统戏还是现代戏，都

需要有主角、配角，“绿叶配

红花”才能演成“一棵菜”．是

为梨园至理。但作为一位京

剧大师．堂堂的“四大须生”

之一，在许多现代戏中甘当

“绿叶”．除了说明其高尚的

艺德和奉献精神外，在笔者

看来，更多的是时势所迫的

一种无奈。

这种情况，不唯奚啸伯，

不少京剧大家都是如此。在大演现代戏的年代。许

多戏曲名家或为了证明自己“政治上可靠”．或为

了“紧跟”，争演“样板戏”，如京剧“四小名旦”之一

张君秋，争取扮演《杜鹃山》中的柯湘，还闹了情

绪。说：“我连试试都不行!”言外之意是组织上不

重视自己。京剧“四大须生”之一谭富英和名丑马

富禄，强烈要求扮演“样板戏”中的一个老年角色。

相形之下．京剧“四大须生”之一的马连良是幸运

的，他能跻身现代戏《杜鹃山》中扮演一个很次要

的角色，也感到是一种“荣耀”。1966年3月，即在文

革爆发前夕，笔者曾在北京观看了《杜鹃山》，马连

良在剧中扮演的郑老万．在剧中人排序属于第六

号人物。他是一位农民自卫军战士。后来人了党。

这个人物排在“杜小山”(杜妈妈的孙子)之前，第

一场就出场，戏份不多，但贯穿全剧。没有几句唱

(唱也是接别人唱)，多是韵白。然而，马连良演起

来，一丝不苟。依然是“马派”风范。

奚啸伯在大演现代戏的几个高潮中，就是

这样“紧跟”，一心“为政治服务”，文革中也未逃

脱厄运，大受批判。其罪名是所谓“没有改造好

的右派分子”、“历史反革命”、“反动学术权威”。

其中颇受欢迎的现代京剧《桥头镇》，也成了“反

党”证据之一。奚啸伯因受迫害而半身不遂，于

1977年12月10日病逝于石家庄。

责任编辑谢凤英
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