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浮沉于花寨中的名伶魏联升
●甄光俊

新舞台戏院发生血案

1922年夏秋之交的一天下午．哈尔

滨新舞台戏院的台上，京剧名演员赵松

樵主演的《路遥知马力》就要演完，下面

即将演出的是河北梆子《蝴蝶杯》。按班

规．主演这出戏的名角小元元红此时该

到后台候场了．可是负责催场的“坐中”

(相当于现在剧团里的剧务)没有看见

他。有人说．他刚才已经化好妆．在这儿

来着。这会儿被人叫到后院化妆室里说

事儿去了。“坐中”正要叫人去找。同班

的武戏演员马德成惊呼着从外面跑了

过来。上气不接下气地向人们报告说：

“快、快、快去看，魏老板让人给杀了!”

“什么，魏老板让人杀了?在哪儿?”

人们全都惊呆了。

“就在他那间化妆室里。”

人们顾不得台上还在演着戏．扮好

了妆的，还有水锅、杂役，几乎是后台所

有的人．都朝化妆室拥去。

新舞台戏院接待驻班艺人，普通演

员有大家共用的官中化妆室，许多人在

一问屋子里扮戏、化妆。而头路名角则

在后院有单独化妆室．房问虽然不大．

却很清净．很少有人来打扰。当人们赶

到这间化妆室一看，果然。戏班里孩子

大人一律尊称魏老板的小元元红躺在

了化妆室的门边．地上一片血迹。看情

况．已经救不过来了⋯⋯

名师出高徒

早先。梨园界对已经成角儿的演员

习惯称呼老板。魏老板姓魏名联升。是

清末时候崛起于天津．而后在京、津、

沪、冀和东北等地红极一时的河北梆子

演员。他的艺名本来叫元元红。凶为与

先于他成名的同行演员郭宝臣艺名相

同，所以民间多称他为小元元红，以示区

别。

小元元红祖籍直隶(今河北省)大

城县，父亲魏五离乡逃荒，流落到安次 ▲魏联升扮演《大登殿》之薛平责

湖。重开科学图书社⋯⋯”

然丽历史再也没有给这位巨人以机会。陈独秀东下芜

湖重开科学图书社的愿望尚未实现．便于1942年5月在四

川江津鹤山坪溘然与世长辞。一代人杰走完了其63年的风

雨人牛路。

10年后，亚东图书馆由于“出版托派书籍”而被上海

市军管会勒令停业，所有陈独秀及托派书籍一律没收销

毁。稍后，汪孟邹也在上海寂寞谢世。

陈独秀一生四处漂泊，奔走呼号，居无定所。虽然继

父陈昔凡曾置下庞大的家产，但他丝毫不眷恋继承遗

产，去过优裕生活。而是投身自己钟爱的事业。一生没有

什么积蓄，生活比较艰难。对陈独秀的事业和生活，汪孟

邹都尽其所能地予以援助：他在极其险恶的境况下，出

版发行了陈独秀的多本著作。为革命思想的传播作出了

重要贡献；在生活上，即使是在亚东图书馆经营惨淡濒

于倒闭的状况下。他还是尽自己所能。帮助着陈独秀一

家。可以说，没有像汪孟邹这样众多朋友的理解和资助，

就没有陈独秀所取得的一系列伟大成就。

对汗孟邹等挚友的无私援助，陈独秀感激颇多，他

也在自己能力所及的范围内尽力地予以同报。陈独秀曾

经说过：“汗孟邹是我们家的大施主”；在其垂暮之年，面

对汪盂邹等好友的关切和帮助，陈独秀甚至发出了“除

却文章无嗜好，世无朋友更凄凉”的慨叹。一代历史巨人

能说m这样的话语，发出这样的慨叹，足见汪孟邹等朋

友在其心中位置之重。

责任编辑杨小波
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县(今廊坊市安次区)淘河村。魏联升成名之后．世人说

他是安次人，原因即在于此。他出生于清光绪七年

(188I)’乳名德宝。当年梆子大戏盛行。德宗从小就爱听

爱看，深受熏陶。光绪十八年(1892)，永清县的永盛合梆

子班到淘河村搭台唱戏，12岁的德宝乐得顾不上吃饭．

场场不落地站在台下看了一出又一出，直看得着了迷。

几天过去．戏班要走了．德宗跑同家．央求父亲答应他跟

随戏班去学戏。父亲魏五也是个听见鼓敲弦响就忘记吃

饭的戏迷，所以，孩子要去学戏，他不反对。何况科班里

管吃管喝，孩子走了家里也少张吃饭的嘴。魏五找到在

戏班里当箱倌的熟人，把孩子托咐给他，求他让戏班里

的管事把德宝收下。德宗被领到教戏的师父纪发(艺名

一千红)跟前，纪发上下左有端看着德宅。心里说：这个

孩子虽然形容削瘦r些，却浓眉大眼的。一看就透着几

分灵气。问了几句寻常话。德宅也不腼腆，答对自如。纪

发很高兴。就这样，德宝被收留下来，从此走上学戏的道

路。

德宝天资聪颖，颇有模仿能力．学起戏来也格外用

功。他到戏班没几天，就学会一出《梦打严嵩》，不久，戏

班在离淘河村只有三五里远的杨府港唱戏．师父特意安

排他在前边加演这一出，附近乡亲们看到在台上演戏的

那个十多岁的孩子是德宋，而且演得挺有看头儿。都很

高兴。人们说：“魏五家那小子将来有出息。”德宝首次登

台就落了好，使他更充满自信心。师父纪发也是打心眼

里高兴，教起戏来越发带劲儿。德宝从小就有一副好嗓

子。又响亮，又脆牛，唱出来的小调有滋有味，动听极了。

美中不足的足他先天视力欠佳。又由于家境贫穷，从小

缺乏营养．导致体质较同龄孩子虚弱。纪发认为德宝的

自身条件不宜练武功，就专教他学习文老生行当。

德宝在师父耳提面命下，艺业进步很快。他的唱

比师兄弟优美，他的戏比师兄弟会得多，出科以前就

常在霸县(今霸州市)、永清、文安等地演出，人们知

道他是“一千红”纪发教出来的徒弟，都管他Ⅱq“小

一千红”。从那个时候起，他在所到过的地方就小有名

气了。永盛合科班到哪儿去演出，当地群众就．巨相招

呼开了： “走哇。看小一千红去}''在6年的科班学艺

岁月中，小德宝逐渐长大成人。人们已不再称呼他乳

名德宝．连大人们也都以学名魏联升称呼他。光绪二

十四年(1898)，他结束了科班学徒牛活，正式出科。

此时的魏联升不仅出落成为姿容出众的美男子，而且

练就了超人的演戏本领。同年，他辞别了与他相伴6年、

情同慈父的纪发老师，来到梆子名家荟萃、好角如云

的天津卫。开始了独立搭班的艺术生涯。

高徒成名家

过去的戏班里流传着一句话：“搭班如投胎。”意思

是说．艺徒出师后去独立搭班，到处都会碰上困难，吃这

碗戏饭相当不容易。可是魏联升到天津之后，却很容易

地就搭入了坐落在北门里大街的金声囝戏班，T老生。

他年纪轻．相貌英俊．扮出戏来格外漂亮，登一卜戏台不用

开口。单凭他那副俊俏模样也够讨人喜欢的。他还有一

副难得的好嗓子，就是普普通通的板式腔调，从他嘴里

唱出来也比别人唱得甜美．高音不吵不噪。低音也能迂

回。所有这些，在当时的男性演员里是不多见的。正因为

他具有这些得天独厚的条件，使他一到天津就站住了

脚，用戏班里的行话说这叫做“有人缘儿”。

魏联升在金声园连获成功，引起各地经励科(旧时，

戏园子、戏班子里负责约角、组班的人)的兴趣。没过几

个月．他就被请到营口献艺。返津后．改搭位于河东奥租

界的东天仙戏班。在这罩他结识了正称雄于天津剧坛的

前辈小茶壶(吴永顺)和何达子(何景云)。这两位艺术家

在唱功和演技方面都有相当深厚的造诣，是河北梆子发

展过程中举足轻重的人物。魏联升同他们交往，观摩他

们演出．还从他们那里“偷艺”，使他眼界大开，见识骤

增。好学精神和上进心驱使他出师后仍坚持学艺，他向

梆子剧种的名家学，也向皮黄艺人学；他向生行演员学，
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也向旦行演员学。凡别人之长处。他都要

认真加以研究。他学习别人的艺术并不

“死学”，而是一面认真揣摩前辈名家真

功所在，一面研究如何开刨适应天津观

众欣赏趣味的新路。他不想吃别人嚼过

的馍，立志走自己的路。为达此目的．他

向一切比他有成就的人求学问艺，广泛

吸收他人唱、做之长处．再根据自己的嗓

音条件去发挥、改造。他在舞台实践中不

断地探索、尝试，使传统的声腔板式、旋

律结构以及演唱技法，都出现许多变化。

他在这样反复变革的过程中。逐步形成

特色独具的演唱风格。，

还是在魏联升未到天津以前．有一

位唱梆子老生的演员，本名郭宝臣．艺名

“侉”。字正腔圆。他还剔除所演剧目里的

水词、拗口词，变一段唱多道辙为一辙到

底。这些改进，有力地推动了河北梆子声

腔、音乐的发展，形成河北梆子老生行当

的一支新流派。这个流派就是由魏联升

创建、延传至今仍然为人们所称道的“元

(元元红)派”。元派形成之后，不仅受到

天津观众的欢迎．同时也为同行们所效

法。上海《十日戏剧》载文评称：“此凋一

出．风尚所趋．全是元元红派。于是离开

老路梆子，单独树立一派。”

当年．在元元红(魏联升)的带动下，

天津的许多河北梆子艺人．对老派梆子

▲耋罄譬銎=塞璺蔑点黧堂 进行了较为全面的改革。很快，包括坤伶
武生宗师李吉瑞《恶虎村》剧 ““。””一⋯。一+⋯““’。⋯⋯、
照 扮演日．行角色在内的一种新派梆子在天

元元红。在北京的戏台上早已经大红大紫。魏联升羡慕

这位先生功成名就，希望自己有朝一日也能成为郭宝臣

那样走红的梆子艺人。他在天津闯荡了几年，名声大振

之后，在他22岁那年，也打出“元元红”的牌子，意在据守

天津，与北京的这位前辈同行平分秋色。正如他所期望

得那样，由于他不懈地努力，他的愿望变成了现实。时人

为区别这两位同一艺名的梆子演员，称在先的那位郭宝

臣为老无元红，称其后的这位魏连升为小元元红。被人

称做小元元红的魏联升．在天津和其他一些地方的名

望．远远超过r先于他成名的那位老元元红。

魏联升的艺术成就表现在他对河北梆子声腔、音

乐、宾白、表演技巧等多方面的贡献。而最为引入瞩目的

还是在演唱方面。他的唱韵味缠绵悱恻，高低起伏幅度

大。行腔中巧妙加入衬字，甩腔、拉腔痛快淋漓，叙事性

v魏联升的女弟子小香水是红
唱段又唱得抒情、俏

及大江南北的女老生 美。高音的地方多使用

背T(假声)，落音时使

用本工(真声)，真假声

衔接自然、顺畅．华彩

间有凌厉。激昂不失优

美。他的声腔美都体现

在自然之中，不见矫揉

造作。其次，他在唱、念

中毅然舍弃山陕派、直

隶派所保持的浓重的

山陕语音．易为河北地

方语音．不“酸”不

津形成。这就是后人所称谓的天津卫派梆子。卫派梆子

在逐渐完善中丰富、发展。成为河北梆子的一个流派。元

派老生艺术又是卫派梆子的霞要组成部分．其地位持续

到现在始终未变。当年不论是天津、北京、直隶或是东北

各地的老生演员，十之八九均学元派。又由于魏联升的

唱腔．在传统的基础上多有发展，但旋律风格和调式色

彩仍与传统的日行唱腔保持高度的统一性。所以．女伶

兴起之后学唱元派声腔艺术的女演员更是普遍。在天

津，学元派成绩最显著者，如魏联升女徒小香水(李佩

云)。后来成为河北梆子的宗匠。女伶小瑞芳，以及银达

子。也都因学魏成名。以模仿魏联升而名噪剧坛的票友

王金城，下海后风靡一时，他曾与名伶秦凤云、刘香玉合

作。分别在国内和日本灌制了许多张唱片。

魏联升的艺术成就．除唱功方面外．还表现在他的

做T上。清末民初时候的天津戏曲舞台，时兴梆、黄“两

下锅”．许多造诣深厚的皮黄演员都与梆子演员同台合

演。艺人们彼此相帮，互相借鉴，关系十分密切。魏联升

在与皮黄演员合作中。随时注意吸取别人的长处为我所

用．弥补了他自身的缺欠。人们称赞他水袖技巧表演精

到．眼神的运用传情达意，擅于用面部情绪的变化刻画

人物心理状态等等。殊不知他这些演技，都是在那个时

候向皮黄艺人请教．或看皮黄艺人表演受到启发后练就

的。同班皮黄名演员李吉瑞演《请宋灵》，做戏非常有情

绪，台下观众每每被感动得掩面哭泣。这使魏联升震动

很大，懂得了演员在舞台上不光是表现技巧．更重要的

是真实地展示剧中人的感情。这样才能打动观众的心。

从此。他努力锻炼运用不同的情绪处理，塑造不同的人
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物形象。再登台演戏，他不光是注意做T的稳霞、大方等

外在形式美，更注意运用恰如其分的演技，把人物的精

神面貌体现来，争取收到震撼人心的艺术效果。他在这

方面的成就，给观众留下了久久难忘的印象。直到他逝

世20多年后的1944年，天津戏迷还在《新天津报》上著

文，回忆当年魏联升演《探母》的精彩表演。文中写道：

“至见娘一场，他不但脸卜有戏，跪步、甩发情势紧张，唱

做细腻，均非今日皮黄所能企及。唱工则同肠荡气，曲折

有致。台下观众凡富于感情者，莫不掬同情伤心热泪．可

见感人之深有如此哉!”由于内因和外因的促成．魏联升

在短短的几年当中，在天津扎下了非常深厚的根基．成

为内行和外行都拥戴的梆子老生行当一代宗师。

声名传四海 ．

魏联升成名前后，天津是他主要的活动阵地。他是

在这块土地上吸吮营养，从一棵小苗长成大树的。起初．

他常与著名男旦角演员小秃红(訾桐云)、小马五、黄福

山合作，后来女演员兴起，与他经常合作者多是小香水、

小荣福等人。演出场所有元升园、协盛同、东天仙、下天

仙、广和楼等戏同。每次他精台演出的戏报贴出之后．观

众总是蜂拥而至，戏园门前车水马龙，非常热闹。已故戏

曲活动家张伯驹先生牛前所著《红毹纪梦诗话》中有诗

称道：“梆子皮黄共一班．永龙关胜众人传。元元红与小

荣福，钟鼓楼东别有天。”这里所记述清末在天津鼓楼东

元升园合作演出时的景况．前两句是说皮黄著名演员程

永龙主演的京剧《收关胜》，后两句说的是元元红(魏联

升)和小荣福。清光绪三十四年(1908年)，天津东天仙戏

园以月包银1200块．约邀魏联升与著名皮黄演员李吉瑞

并列头牌，合组戏班，从李吉瑞、魏联升的名字中各抽出

一个吉字与升字．联到一起．命名为吉升班。李吉瑞出身

于直隶省文安县的吉利科班．最初学的是直隶梆子，出

科后在天津从艺。成为在全国享大名的京剧武生宗师。

李吉瑞、魏联升联袂领班．皮黄梆子“两下锅”，可见实力

之强大。吉升班的演员．还有小香水、高福安、尚和玉、小

荣福、王克琴等人。都是彼时享誉京、津的名角，阵容相

当整齐。

宣统二年(1910)，北京双庆班到津演于凤呜茶园，

特邀魏联升协助．使这个营业原本困难的京班扭转了局

面。后来，小秃红、程永龙、赵紫云、何翠宝、花想容等名

演员也参加了这个戏班。班名改成风呜班。并一下子在

天津红了起来。成为当时在天津颇有声誉的大班之一。

同年6月，皮黄老前辈孙菊仙在该班演出，以《搜孤救孤》

为元元红唱开场戏。

魏联升不仅在天津、北京享名．在上海、奉天(今沈

阳)、哈尔滨等地影响也很广泛。随着声名的远扬，各地

到津邀聘他的成班人络绎不绝。庚子年(1900)他在营口

演出，“台上清歌一曲，四座为之击节”。一日演《鞭打芦

花》，台下观众“有饮泣不能仰视者”。光绪三十三年

(1907)，上海春桂冈到津邀请他，开口就许诺月包银800

块，这在女伶大兴之前的梆子界实属绝无仅有。他在上

海受到极特殊的接待，观众热情的程度连他自己都感到

惊异。每场演出，“观者如堵。几无立足之地”。元元红和

他所演的梆子戏。一时间成为沪上民众街谈巷议的话

题。当年各地H{版的报刊、书籍，评价其艺的文章相当

多，其中有把他称做“秦腔泰斗，天下第一”者。魏联升擅

演《四郎探母》、《南北合》、《战北原》、《芦花记》、《杀庙》、

《南天门》、《汾河湾》、《斩子》、《让成都》、《桑园会》等剧

目。根据当年的戏单统计。他经常换演的剧目有30多出。

他在这些戏里的许多唱段．经百代、老晋隆、哥伦比亚、

乌利文等唱片公司灌制成唱片，在社会上流传广泛。这

些唱片，至今成为研究河北梆子声腔艺术发展历史的宝

贵音响资料。

失足后悔迟

魏联升青年时代私生活不检点，由此导致他终生不

幸，不仅影响了他的演艺事业，甚至断送了他年轻的生
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命。1907年在上海春桂园演戏时。名妓雩荫轩再

三差人到后台，请求与魏联升会面。魏联升初到

南方大商埠．不敢轻举妄动，拒绝同青楼女子交

往，雪荫轩收买流氓十数人．趁魏联升演完夜戏

归途中，片j绑架方式将其押至妓院。“倒贴万元，

以身嫁之”。这件事，当年在上海轰动一时。这是

魏联升堕入歧途之始。魏联升人还在上海。他与

雪荫轩的风流韵事已经传到天津。他返津后。声

名早就传开。这不仪没有造成他身败名裂，反倒

使他更具有号召力。每有演出。观众越发争先恐

后。其中许多人并非为欣赏艺术而来，目的是专

来见识魏联升其人，尤其是众多的女看客。达官

显贵家的太太、小姐坐在台下。一见魏联升出场．

竞相往台上扔手绢、金戒指。魏联升之名越传越

响，赶到戏囝看他演戏的人也越来越多。这使天

津城里一些有身份、有地位的人士大为恼火。一

▲1911年天津《醒俗画报》刊登

的魏联升情妇海银桂画像

些人借助于新闻报纸大造舆论，要求当局限制魏联升登

台演戏。1910年3月．《天津白话报》刊登署名为何端新、

王子良的公开信，谩骂在元升园演戏的元元红为淫伶，

指责他所演《汾河湾》、《桑园会》、《三疑记》系淫戏，“与

风化人心大有妨害”。呼吁“速将该优伶驱逐境外，则地

方幸甚，青年男女幸甚”。但元升园东家不予理睬，任凭

报界谩骂，也无人奈何他。

民国初年．天津城里鼓楼东，有盐商姚序东。该人妻

妾很多，内有海银桂者，系青楼m身．年少风流，长得标

致。姚序东另娶新欢后海银桂失宠。她愤世不公，几欲寻

死，恰巧魏联升名动津沽，海银桂出于好奇，决意看个究

竟．遂到元升园观看演出。她见魏联升容貌果然非凡，演

技也高超，不由自主地为之倾倒．经过奶妈帮助，她很快

就达到与魏联升私通的目的。此事为姚序东得知，姚买

通探访局，将魏联升拘禁，于清宣统三年(1911)六月二

十三日游街示众。姚序东余愤未平，又出巨资贿赂当局。

督宪陈制军于六月二十九日(公历7月18日)，判罚魏联

升苦役10年，由警务公所交习艺所关押。当时有人认为

判罚过重，有人忿忿不平地在报上著文，揭露“此次社会

中必欲大张其事，严行惩办者，大都艳妾众多之人，遇此

惊心动魄之事。正恐海银桂第二出现。至于维持风化，犹

其次焉者也”。

魏联升被关进习艺所不久，津郊大旱，饿殍遍野。独

流地方乡绅操办赈灾义演。有一富户张二爷愿捐大笔款

项，但他喜听梆子，非魏联升演唱不捐。而魏又收押在

监，操办人托了许多人说情释放也无济于事。恰巧任江

▲同期《醒俗画报》刊登的魏联井
画像

南提督的张勋大帅在津，他家有一乔姓理发师，常出入

张宅为张勋的四姨太太剪发梳头。人们说服乔请四姨太

太从中斡旋。四姨太太答应爽快，将众乡绅保释元元红

的呈子送张勋过目。张勋原是梆子戏迷(他的小妾王克

琴，就是著名的河北梆子演员)，对魏联升的事早有耳

闻。他随手填好名片，差人送到习艺所。就这样，魏联升

被保释}n监．为独流组织的赈灾义演后，又继续在天津

的戏园子唱起戏来。魏联升自打出狱后，屡遭不速之客

的突然袭击．或于演戏时无端受辱。想到自己的过失，他

也只好忍气吞声。不予理会。

1913年2月．他与挚友赵春甫在河东区的一家烟馆

吸毒，因不堪受辱．与寻衅的刘二、苏元善两个无赖发生

口角。进而持械格斗起来。魏联升由赵春甫相帮用刀将

刘二扎成重伤。2月26日天津地方检察厅堂讯，因刘二的

顶心、左胯、右腿和各有刀伤一处，伤势严重，暂令抬回

休养，当即甬请探访局将魏联升拘捕入狱。不久，公布裁

定．判处魏联升苦役20年．非6000元大洋不能赎身。当

时．天津有一著名女演员何翠宝，天津人。早年从养母张

姓。学戏后。工武生，得过名家传授。她眉目姣好，身手矫

健．扮相英俊俏丽兼而有之。起仞她足以张翠宝之名唱

《盗御马》、《拿高登》等剧目，还演《独木关》、《翠屏山》等

难度颇大的流派戏。先前她与魏联升同在吉升班时产生

爱情，二人由好而婚，后又离异。听说魏联升被罚6000元

大洋时．彼此虽然已断瓜葛，但何翠宝侠肝义胆，她怜惜

魏的艺术前程，毅然以6000元大洋标价，自卖自身于山

东伶界头面人物董茂卿(董茂卿乳名大领子，山东人，幼
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●文化天地●

年拜七金子为师，擅演梆子刀马、花旦，

长于《破洪州》、《双锁山》、《反延安》等

靠把戏。他的艺名为紫灵芝，在山东很

有名气，在上海、南京也有较大影响)。

何翠宝以卖身所得赎魏联升m监。魏联

升愧悔莫及，无颜在津久居，当即携眷

去东北。此后以哈尔滨为基地。鬻艺于

黑、吉、辽各地，并在那里赢得很高声

誉。魏联升离津后．天津的权贵豪门办

堂会，仍时常把他请来献艺。他每次到

津，住的时间都不长，而且闭门谢客，演

毕即离去。

命断哈尔滨

几经沧桑、挫折．对魏联升的打

击很大。他决一fl,痛改前非，专，fi,致志

于河北梆子艺术。遗憾的是，他虽然

▲1911年天津《醒俗画报》刊登的

魏联升被游街的图画

从此不近女色，却沾染上嗜毒恶习，导致身体状况一

13不如一日。1919年4月，他到津料理个人私事，大新

舞台邀他公开演了一场《战北原》。显见技艺大不如

前。对此，津人深感惋惜。1921年他再临津门．底气

更为不足，唱声多以巧腔对付。并且．他先天的服病

越加严重，已有一目失明。他在哈尔滨新舞台戏院演

出时，台口设置地光灯，以辨别方向。他的夫人和女

儿终13在他身边照料起居饮食。

当时，哈尔滨有一艳名i荷花的名妓，为当地恶

霸姚锡九长期包占。三荷花酷爱河北梆子。魏联升演

戏她更是非看不可。天长日久，引起一些人的嫉妒。

他们编造出的种种流言蜚语。传到姚锡九的耳朵里。

于是掀起醋海情波。姚认定魏联升在上海、天津早有

前科，本性难改，却义苦于抓不到把柄，他对魏联升

恨之入骨。必欲置魏于死地而后快。他雇佣刺客两名。

装扮成贩毒品之人。以质好价低的烟土为诱饵．逐渐

取信于魏联升和戏班里的人。经过一段往来，彼此稔

熟，魏对他们便放松了警惕。1922年夏秋之交，魏联

升夫人偕女儿回关里省亲，魏的身边少人照料。这天，

新舞台戏院的台上正由赵松樵演出京剧《路遥知马

力》，魏在后台候场，准备接演梆子《蝴蝶杯》，佣人

通报“贩烟人”求见。魏将来人迎进后台的一间屋内．

突然“贩烟人”掏}n匕首．朝魏的两肋捅去，然后持

凶器夺门而逃。魏当即倒在血泊之中。同班艺人马德

成从门外经过。听见屋内有人呻吟．进门见状急退去．

喊来班内同行，此时魏已气断身亡。

，当日戏台上的《蝴蝶杯》改由同

班艺人董吉川(京剧演员小盛春之父)

替演。翌日．身着警服、足踏马靴的

人对魏的遗体进行了拍照。后来得知l

这是姚锡九闻讯后差人来验看真伪。

魏联升无辜被害。闪手却逍遥法外。

消息传到天津、北京，田际云(艺名

响几霄)等名伶联合各地梨冈界人士

上告，替魏联升叫屈，奈何军阀割据，

京官鞭长莫及。各级衙门又受了姚锡

九的贿赂．无一肯为之申冤。事后，

天津高等司法巡警王振和在天津伶界

人士的请求F。出嘶将魏的尸首运回

天津．葬在大红桥以北的屠宰局后面。

1948年哈尔滨解放．罪大恶极的

姚锡九被人民政府镇压。魏联升沉冤

26年．终于得到昭雪。

责任编辑谢凤英
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