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盖叫天和他的嫡亲传人
●杜学德

盖叫天(1888—1971)，原名张英杰，号燕南，曾

用艺名小菊仙、小白旋风等。河北省高阳县人；京剧

南派武生泰斗，盖派艺术创始人。8岁时与其四兄张英

俊同人天津隆庆和科班学戏，习武生．翌年在天津以

。小金豆子”艺名正式登台。光绪二十六年(1900)与

张英俊同赴上海，投奔在天仙茶园演唱的大哥张英甫。

来沪后．从陈福奎习老生，初次登台于老天仙茶同，

扮演《打金枝》中的唐皇，后随班赴汉口演出，又习

老旦。光绪二十八年(19021受聘于王鸿寿主持的上海

春仙茶园，改演武生。1912年(民国元年)第一次去

北京．演出于北京文明同：1914年加入上海天蟾舞台，

排演了新戏《年羹尧》、 《劈山救母》、《智取北湖州》

等剧；1919年在上海亦舞台初演《乾元山》一剧；

1920年至1923年，先后演于申江亦舞台、共舞台、天

蟾舞台．创作排练剧目有《劈山救母》、 《七擒孟获》、

《楚汉相争》、《就是你》、《西游记》等。1936年腿伤

痊愈后重返舞台．演于更新舞台、黄金大戏院、卡尔

登戏院、中国大戏院、天蟾舞台，剧目有《武松》、

《三岔lZl》等。1945年至建国前很少演出。

1949年以后。先后参加庆祝全国解放、上海市戏

曲界救灾大义演、上海市戏曲界抗美援朝捐献飞机大

炮等演出；1952年参加第一届全国戏曲观摩演出大会，

演出《武松打店》，荣获文化部颁发的荣誉奖状。1956

年11月文化部在沪为其举行“盖叫天舞台生活60周

年纪念”活动。1957年3月赴杭州、上饶、南昌、长

沙、武汉、九江、庐山等地巡回演出。“文化大革命”

中．在杭州受迫害致死。时年83岁。墓地在杭州“花

港观鱼”的环湖西路上。

盖叫天长期在上海及南方一带演出。13岁时，在

杭州取艺名“盖叫天”，取盖过谭鑫培(小叫天)之意。

盖叫天宗法南派武生创始人李春来．又广泛吸取京剧

与昆曲及地方戏中各流派武生和其他行当表演艺术的

长处．逐渐形成了具有特殊风格的盖派表演艺术。盖

叫天的表演着重于人物性格的刻画和精神境界的展现。

讲究造型美．即使对反面人物也不做外形丑化。他塑

造的武松性格鲜明、形象饱满，有“江南活武松”之

誉。陈毅元帅赠联日： “燕北真好汉，江南活武松”。

盖叫天擅长以短打和箭衣武生为主的剧目．如

《三岔121》、《一箭仇》、《白。水滩》、《花蝴蝶》等，

创作的新戏有《劈山救母》、 《伏虎罗汉>、 《智取北

湖州》、《乌江恨》等剧。他在《闹天宫》中塑造出粘

毛像真猴似的孙悟空．在战四天王时创造出边弹真琵

琶边耍罔表演。别具一格。成为南派猴戏的一个重要

流派。在刀枪把子上．创造了单刀枪、六合枪、莲花

枪，还有太极剑、三刀剑、钟馗剑等剑法，以及三节

棍、九节鞭等兵器新打法，丰富了武生表演艺术。在

服装、化妆等方面．他根据自己的身体特点，在《楚

汉相争》中创造了与众不同的霸王形象，从盔头、服

装到面部化妆都有独特风格。盖叫天大胆的革新创造，

丰富了武生表现手段，对南方武戏的发展起了积极推

动作用。如他在《恶虎村》中创造的“鹰展翅”造型．

已被后来者广泛学习应用。在武生艺术中盖叫天与北

方杨小楼并驾齐驱。 “北杨南盖”成为京剧武生两大

流派。

盖叫天一生热爱艺术，忠于艺术。以“活到老，

学到老”为座右铭。1904年(光绪三十年)在杭州天

仙戏院演出《花蝴蝶》时曾折左臂。1934年47岁时。

在上海大舞台演出《狮子楼>又折右腿。不幸误诊，

负责人会议．方毅、蒋南翔等出席。马芳庭在会上发

言，说明当时房子被占，对学校教学影响很大。虽然

这次化工学院没有参加学潮．但存在隐患，希望予以

解决。王震在会上严肃地批评了某些闹事学校的负责

人，并对有关问题作了指示。

1982年，中组部批准马芳庭离休。这时的北京

化T学院，经过20多年的建设．共为国家培养了12

万余名毕业生。这些具有较高政治水平和较强专业

知识的学生，已逐渐成为化工行业的骨干力量。
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为了不中断自己的艺术生命。他毅然弄断庸医接歪的

腿骨重接，在病床上锻炼，以顽强的毅力恢复了健康，

从头开始练功，1936年终于重返舞台，演剧直至70多

岁高龄。

盖叫天性格刚正不阿。是一个正直的艺术家。盖

曾说“黄金有价艺无价”，他极少参加堂会演唱。为保

尊严宁愿挨饿．但却热情参加义演。盖曾说： “生我

者父母，知我者共产党。”充分表示出对中国共产党的

热爱之情。

上世纪50年代盖叫天曾任上海京剧院顾问．不久

回到杭州定居。故居在西湖沿岸的金沙港26号，取名

。燕南寄庐”。他曾为第三届全国人民代表大会代表，

曾任浙江省文联副主席。浙江省戏剧家协会主席；拍

有戏曲影片《盖叫天的舞台艺术>、《武松》，使人们

得以观赏他的舞台艺术风采。
， ：

盖叫天有3个儿子：长子张翼鹏．次子张二鹏．

三子张剑鸣(艺名小盖叫天)，均为盖派艺术传人。

长子张翼鹏(191¨1955)，是著名京剧演员，盖
老认为他非常有出息．把盖派艺术悉心传受于他。但

他不走老盖派，创造出自己的新盖派，演猴戏很出名，

有。江南美猴王”之称。

1935年，张翼鹏开始演出连台本戏《西游记》，演

了三十七八本，李瑞来(李紫贵三哥)帮他编写剧本，

并一直和他合作演出，扮演第四回以后的猪八戒。翼

鹏的夫人韩素秋也参加演出，在《闹天宫》中扮演江

流僧(即后来的唐僧)母亲，在《高老庄》中扮演高

小姐。父亲盖叫天在《闹天官》中有

弹琵琶、耍乾坤圈的。一身双绝”。翼

鹏则发挥为耍令旗、锤、乾坤圈“一

身三绝”。翼鹏当年在上海演《西游

记>，什么时候演什么时候红。观众对

他曾这样评价：“看不厌的张翼鹏．

卖不坍的《西游记)。”

翼鹏不仅猴戏自成一家．同时很

擅演“孩儿戏”。他演《四平山》中的

李元霸。是个12岁的大将．既膂力过

人、武艺高强．又是个贵公子．懵懵

懂懂、百事不用操心。翼鹏让他向花

脸靠，可又不是花脸，在表演动作上

刚多一点。而《雅观楼>中的李存孝，

是位十二三岁的孩子大将．母亲死后．他放过羊，翼

鹏让他有小生味儿。表演上柔、圆一点。《乾元山》

中的哪吒。是灵珠子转世，身上带着宝和仙气．年纪

小，生活优裕，单纯天真，翼鹏在表演上突出哪吒的

孩子气，动作柔中带刚。而《劈山救母》中的沉香，

是人神交合而生的，先是人，后成仙．经历坎坷，较

为成熟，翼鹏让他有点大人气儿。动作要刚．有一定

力度，同时还要柔一点。他把4个角色的个性特点把

握得很准确。表演上各有区别。这就是他的过人之处。

次子张二鹏(1919—2005)，京剧南派武生的代表

人物，建国后在浙江京剧团从艺。他8岁随父学艺．

10岁登台演《三娘教子>的娃娃生，16岁和大哥张翼

鹏同台演戏，20岁时在上海卡德大戏院挂牌演出，独

挑大梁，演出《恶虎村》、《西游记》等剧目。

二鹏要学演《闹天宫》，不愿意照搬哥哥的原样，

要冉新招，需要到生活中去找。他们兄弟二人到灵隐

寺里，发现那位持剑的天王．另一只手里还拿着一个

圈。他们受到启发，回家后在“三绝”的基础上。给

二鹏又加了一个圈。成为“一身四绝”，即先夺过哪吒

的乾坤圈．踩在右脚下；又夺过天王的圈背在身上；

再夺过巨灵神的锤摆在地上；然后又夺过风婆的令旗。

他先耍令旗，然后耍锤，完后左手拿令旗．将锤把儿

顶在令旗的头上耍，令旗抖动，顶上的锤旋转；然后

右脚尖挑起地上的乾坤圈．套在脚腕上转动，右脚微

弯，向左撇出一点儿，亮出靴底儿，眼看着脚腕上的

圈，脸上一副调皮的神态；右手摘下斜背在背上的圈．

攥在手里倒着转。他这是打赢了．得意、有趣，逗着

玩儿。十分自然，却很见功力，从而奠定了他“以善演猴

戏著名”的基础(著名文艺评论家王朝

闻语)。他在挑班演出的40年中。也演

过多次《西游记》连台本戏。

有一次．翼鹏在上海大舞台演出。

二鹏没在这儿搭班，到出演《双心

斗》，即《真假美猴王》时，翼鹏特地

邀他参加。翼鹏扮孙悟空，二鹏扮六

耳猕猴．两人合伙创造了一绝。绝就

绝在两个人长得很像。两个猴扮相一

样，武功一样．二人一亮相，龙骧虎

视，让人分不清谁是谁。他们独具这

一特殊条件．任何人演这出戏都没法

跟他们兄弟相比。

上世纪50年代抗美援朝时．二鹏

文史精华2008·增刊2

 万方数据



囱·文化天地·

演出《岳家庄》，他根据形势的需要，对内容和主人公

舞蹈设计都作了合理的改动。原剧中，岳云要随父上

前线抗金杀敌，祖母和娘亲嫌他年纪小，而且这时岳

家只有他一个后代根苗，不同意他去。修改后，祖母

和娘亲都支持他帮助父帅抗金。二鹏又吸取《洗浮山>

中贺天保、 《恶虎村>中“回店”中的一些舞蹈动作．

化用到岳云身上，把整出戏搞得很火爆，又很美。

二鹏也擅演“孩儿戏”，他在《劈山救母》、 《锤

震金蝉子》两出戏上下了很大功夫。上世纪60年代

初．二鹏以40多岁的年纪．高大的个头，扮演金蝉

子，从动作到神态，都酷像一个天真烂漫的的孩童，

充分体现出张家门孩儿戏的最大特点。

三儿子张剑鸣．1921年出生，最受盖老喜爱，不

但模样长得酷似其父，而且戏路也继承其父衣钵．得

到盖老的亲传，所以艺名小盖叫天。他扮演的武松。

在台上一招一式．活生生就是盖叫天的化身。

1934年5月。盖叫天应邀到上海大舞台出演，在

演《狮子楼》武松跳楼时折断右腿。不久他就回到杭

州休养，以督导幼子剑鸣练习双鞭为日课。。八一三”

炮声一响．杭州也不是安乐土。敌机来时他们正在练

功．丢下手里的双鞭，穿着唱戏的靴子就去逃警报了。

等到警报解除。继续再练。如此直到日本兵快进杭州

城．他们才准备逃难。离开杭州时，盖老再三叮嘱剑

鸣．不要忘记带上那对双鞭．有空我们就练，我们爷

儿俩就靠它混饭了。那时陆路交通已断，盖叫天夫妇

带着儿子。从钱塘江过江到萧山．再从萧山坐车到宁

波，在宁波耽搁了好多天才挤上一艘挂中立国国旗的

轮船到上海。

1950年．梅兰芳在

天津中国大戏院演出．然

后由盖叫天、小盖叫天父

子接其后阵．同时邀侯喜

瑞与他们父子合作演出

《恶虎村>。

1958年苏州成立京

剧团．小盖叫天张剑鸣任

剧团团长。他完全继承了

盖派艺术．将其发扬光

大。上世纪五六十年代，

他在丹阳演出的《全部武

松)有“景阳岗打虎”、

“狮子楼锄奸”、“醉打蒋

门神?、 “大闹飞云浦”、 。血溅鸳鸯楼”、 。夜走蜈蚣

岭”等6场武打。武松用拳、棒、刀、枷、匕首等各

种武器，采用不同打法．十分精彩。做工方面， 。戏

叔”一场。武松从对潘金莲的尊重、同情、规劝到警

惕，随着剧情的发展，小盖叫天用眼神和身段造型变

化，显示了武松刚正不阿的性格。在“醉打蒋门神”

一场中，武松一路喝酒．从微醉、半醉到大醉，巧妙

地借用了少林武术中“醉拳”的一些步法．经过艺术

加工，运用到武松身上，层次分明，恰到好处，使丹

阳观众享受到了盖派艺术的感人魅力。

1979年6月16日京剧盖派艺术展览在北京举行．

小盖叫天演出了《一箭仇》、<十字坡》等剧，受到京

剧前辈和广大观众的好评。

盖叫天的孙辈张善春、张善洪、张善麟、张善康、

张善新．张善元，为张翼鹏的6个儿子．除善新外，

其余均为盖派艺术传人。张善麟1940年出生．自幼得

父亲亲授．更在祖父身边学艺多年。与盖叫天合演

<一箭仇》中的武秋，为盖氏最器重的后人之一，先后

在江、浙、豫等地剧团担当挑梁武生，主演过《武松》

《恶虎村》、《闹天宫>、<蜈蚣岭》、 《四平山》等剧。

1959一1960年，盖叫天将《乌江恨》改编为《垓

下之战》，让孙子善春、善洪、善麟、善康等都参加，

向国庆十周年献演。

1993年应北京戏曲学校之邀．张善麟赴北京在人

民剧场举办“盖派艺术教学专场演出”．除了善麟在北

京的学生汇报演出外．他自己也登台献演了盖派名段

《狮子楼》。当晚来了吴祖光、马少波、王金璐、刘厚

生等很多前辈名流，他们看了盖家嫡孙的精彩表演．

纷纷题字留言，并为善麟题了。酷似乃祖”4个大字：

特别是剧评家、剧作家翁偶虹先生还题诗一首： “一

脉相传集一身，新枝擢秀更芳芬。绳其祖武千秋业。

威凰祥麟出盖门。”善麟得诗欣喜不已。

1994年，朱镕基总理接见张善麟时说： 。你非常

年轻，非常英俊，你应该叫小小盖叫天。”

盖叫天的曾孙张帆也从事京剧艺术．为盖派第四

代传人。

盖叫天非常喜爱自己的子孙们。希望他们继承自

己的事业．传承祖国的京剧艺术。他经常教导他们要

“认认真真唱戏，老老实实做人”； 。凡事都要讲一个

‘真’字．无论演戏或做人，都要在‘真’字上狠下功
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夫”； “要严格做人，每天都要严格检查自己的一言一

行。”他用自己拒绝为宣统皇帝、军阀、政客、帮会头

子唱堂会的浩然正气．用他一生献身京剧事业。不断

创造、出新的实际行动．为儿孙们树立了做人和唱戏

的楷模。

从艺必须打好扎实的基本功，而扎实的基本功来

自严格的训练。因此．他对孩子们练功要求非常严格。

小盖叫天张剑鸣回忆说：我初次登台，因为过分紧张。

锤掉了。散戏后回到家里，老爷子头一句话就问：

“掉了吧，怎么掉的?”我低着头不敢作声。他既不打

也不骂，不说别的．就吩咐。再练!”他给我30个铜

板，叫我记数，就练刚才台上掉的那一下子．要练完

100回．才可以回房休息。

有一次，小盖叫天向父亲学《智取北湖州》，父亲

却叫他先练好单鞭功夫，不练好鞭说戏也没有。小盖

叫天就开始练鞭。可鞭老是掉；他狠下功夫练．练得

不掉了，去让父亲看。父亲看后说，虽然练得还不错．

但只是小盖叫天自己在耍鞭，而不是武状元在耍鞭．

更不是武状元常遇春在耍鞭。不行，还得练。盖叫天

要求的是技巧为表现人物服务，通过耍鞭表现武状元

常遇春的威武勇猛。而不是玩弄耍鞭的技巧。

二鹏也回忆说，我练乾坤罔一练就是8年。这8

年没自练．使我打下瓷实的基础。

。盖叫天经常教育孩子们要做生活的有心人。生活

里面有学问．生活里面有老师．要善于观察生活的每

一个细节，进行艺术创作．巧妙地运用到演出上。他

教二鹏《乾元山》，其中有句唱词。绿柳斜垂杨”，他

琢磨这句词的身段。有一天他们爷儿俩到西湖边玩，

堤上柳丝摇弋．微风拂面．忽然一阵风来．吹得柳丝

翻飞。他们得到启示，回家就提炼、加工．把生活中

风摆柳的动态。化为舞台上的艺术身段．十分美妙。

著名美学家王朝闻称这种创作方法为“脱形取神”。他

们父子的这种例子不胜枚举。

盖叫天教子孙们练功又不准他们死学．不时督促

他们思考．重在领会精神。他反复告诫子孙们： “大

树底下好乘凉．但大树底下只能长出小草．长不出高

大树木。唯有远离大树，才能成材。”。我教你们这些

不是什么派．而是‘老派’。也就是为你们打好基础，

地基打得瓷实，上面造什么房子都由你们。我造了我

的房子，你们各人都造不同的房子。”就是要处理好继

承与发展的关系。

孩子们不依赖父亲的名声壮自己的门面．决心闯

自己路子。1934年．盖叫天因演《狮子楼》摔断腿，正

好是和杨宝森合作期间，盖叫天挂的头牌。他想让儿

子张翼鹏来代戏，又怕杨宝森不同意，就想在前面加个

小字——小盏叫天。可张翼鹏不同意。说。名字前面加

了“小”字，就永远大不了了，所以仍旧叫张翼鹏。

建国后不久．盖叫天拍电影。想让翼鹏与他合拍

<水帘洞》。翼鹏不干，说： “要么你拍。要么我拍。”

他就是这个脾气，不肯吃别人嚼过的剩馍。翼鹏身材

比较高大魁梧。平时盖叫天常说： “你这个头儿像武

二郎，我不像山东好汉，你演武二郎好。”翼鹏却说：

“我演得再好也演不过你。我要有自己的戏。”翼鹏就

是凭着这股子犟劲，不断开拓，不断进取．才使他在

武生艺术上有许多创造．不亚于乃父。

盖叫天的原配夫人叫李慧。李慧的父亲是京剧盔

箱师傅，李慧是著名京剧导演李紫贵的三姑。盖叫天

和她大约在1908年结婚。盖叫天的夫人薛义杰是苏州

评弹演员，盖叫天非常喜欢听评弹，在苏州听评弹时

和她认识的。薛义杰1983年86岁时逝于上海。盖叫

天的女儿住上海。2003年89岁。盖叫天的孙女明珠．

经周恩来总理联系，1961年曾随盖叫天到北京电影制

片厂洽谈为盖老拍摄舞台艺术影片事宜。
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