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摘要：随着国家的转型和社会经济、文化的发展。

传统民俗文化正面临着严峻的挑战，同时也面临着发展的
机遇。本文通过对凤翔木板年画和彩绘泥塑手工生产的研

究，为宝鸡地区的民俗文化产业传承和发展提供参考价
值，探索民俗文化融入现代生活得到持续的发展的途径。

关键词：凤翔木版年画与彩绘泥塑传承发展

凤翔木版年画与彩绘泥塑是陕西具有代表性民俗文
化特征的民间美术品。它们通过民俗文化活动与百姓的

生活和精神需要紧密相连。木版年画与彩绘泥塑的生产
历史可以追溯到五六百年。近些年彩绘泥塑与木版年画

成为国家非物质文化遗产保护项目，曾经存在于下层民
众中的民间艺术得到政府的支持与资助。民间艺术长期

生存于中国广大的乡村这片文化土壤。成为百姓生活的
重要组成部分。直至今日。

一、凤翔木版年画与彩绘泥塑的传承

(一)凤翔木版年画的传承
年画的生产与民俗需求紧密相关，贴门画的习俗历

史悠久，专家考证木版年画的定性与蓬勃发展在宋代，古
代文献典籍中也多有记载，《梦粱录》与《武林旧事》中就
记述有北宋时民间流行钟馗、财马、门神、桃符的民间年

画。明代年匦再次兴盛，从现存的明代年画实物资料看，

无论题材内容、刻绘技法还是艺术风格都十分多样，样式
也趋于定式，许多题材与后世相差无几，天津杨柳青、苏
州桃花坞、陕西凤翔的木版年画均是从明代开始兴起的。

凤翔木版年画的主要产地在凤翔城东南——南肖里
村，村中邰姓的“祖案”记述，明朝正德年间南肖里村已有
邰姓艺人从事木版年画的生产。在清代的康乾时期，生产

已具规模．除了个体的生产外，还出现了集体合作的生产
作坊。工艺以印刷与手绘结合(线稿印刷手绘施彩)。到了

嘉庆、道光年间艺人学习外地先进的年画印刷技术改进生
产，线稿与施彩工序全部套版印刷。年俗的大量需求使生

产规模逐渐增大．产地除南肖里村外还扩展到北肖里村与
陈村，三个村从事年画生产的有三十多户，规模化的作坊

五六家。销售逐步扩展到西北地区。较大规模的作坊，当地

人称为“画局”。繁荣时期画局有十多家，其中世兴画局、忠
兴画局、复盛画局名声较大。画局将字号刻在印版之上，类

似于厂标，通过销售宣传以扩大知名度。生产规模的扩大，
促使画局在年画的生产分工上更加细致。有经济实力的画

局专门聘请当地知名艺人画匠来设计画稿，刻板、印刷等
环节各有专人负责，规模化的生产自然带来成本的降低，

专业化的分工同时带来质量的提高．这都增强了市场的竞
争力，良好的声誉使凤翔木版年画成为西北地区颇有影响

的民间艺术品。清末民初年间，木版年画的生产达到繁盛，
这一时期凤翔木版年画的年产量合计在四百多万张．而世

兴画局年画的生产量占到了全县总产量的一半．年画品种
多样，有了名牌产品“金三裁”年画。产品销往陕、甘、宁、青

及河南等地，真正创出品牌的知名度。

年画是春节很普遍的一种民俗消费品，在丰年几乎
家家张贴。从年画的种类看门神等“六神画”的生产量就

占到一半以上，这也是为了适应民俗市场的需求。木版年
画因为民俗生活的普遍需要而大批量生产．形成规模．趋
于半专业化，与很多还处于业余、自娱阶段的其他民间美

术生产比较，它在生产的规模和文化影响方面都较大。
(二)凤翔彩绘泥塑的传承

凤翔彩绘泥塑的生产以六营村胡姓家族为主．制作技
艺作为传统的家族手艺代代相传，关于凤翔泥塑的产生有

这样的传说。元末明初时期朱元璋军队屯扎于凤翔此地，

时间长了军士转为地方居民，军中有一些来自江西具有陶
瓷制作手艺的人利用当地黏性很强的观音土(俗称板板

土)和泥捏塑，制模做偶、施加彩绘，然后到各大庙会出售。
当地老乡购泥塑置于家中，因风俗而用于祈子、护生、辟

邪、镇宅、纳福。“六营”村名似乎可以从这一面佐证。
泥塑生产仍延续了手工生产方式。其民俗文化内涵

以一种集体民俗意识被继承。彩绘泥塑是普通百姓创造
的艺术品，同时他们也是欣赏者和消费者，彩绘泥塑出现

在许多民俗礼仪之中．与当地的民俗活动紧密相连。彩绘
泥塑因为这种民俗活动的需求拥有了消费市场。在六营

是现代工业化和市场经济充分发展后的产物。当代社会
大众大规模地共同参与到当代设计文化公共空间和公共

领域之中，是设计文化产业兴起，设计创意生发结构升

级，以及提升一个国家综合设计水平的必然要求，也是社
会历史发展的必然趋势。
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村就留传有这样的谚语：“宁舍二亩田，不舍灵山、周公
会。”民俗生活的需要是彩绘泥塑生产发展的必要条件。

一直以来彩绘泥塑的生产与民俗生活都紧密相关。灵山
求子的泥娃娃，孩子满月亲友送来的保佑平安成长的坐

虎，老人寿诞贺寿的泥虎，以及春节屋内悬挂的驱瘟辟邪
的挂虎，背后都有它丰厚的民俗文化内涵。

泥塑虎悬挂于家中镇宅、驱邪，作为保护神加以膜

拜，产生于民间艺术与原始艺术共有的原发性与复功用
性特征，源于远古的虎图腾崇拜。在中华民族中影响深广

的“虎、龙、凤、蛙”等形象都具有图腾的性质。历史学家考
证虎是生活在西北地区以狩猎为主的古羌戎族图腾．经

过漫长的历史演化发展，崇虎的文化意识已成为中华民
族共同的文化观念。“泥耍活”是对彩绘泥塑的俗称，但当

我们观察后会发现“凤翔彩绘泥塑中的挂虎、坐虎无论从
材料还是型制上看，都不适合孩子来把玩翻弄，而更适合

于恭敬严肃地悬挂或高置案厨之上，就人来说是表现出

一种供奉的态度，就物而言则处于一种君临居室环境的
地位。就形象而言，它又是在狞恶凶猛的大轮廓骨架中以
细小填充的纹样和色彩给予柔化、生活化”。[-】在凤翔及

邻近地区一带农村，孩子们过满月或生日时．外婆或娘舅
把这种泥活作为礼品送到孩子家中。它的意义与其说是

给孩子玩耍，不如说是为了给新生的小生命驱恶辟邪。充
当镇宅守魂的神灵瑞兽。彩绘泥塑作为原始文化的嫡传．

显现出生命繁荣的审美理想。
二、凤翔木版年画与彩绘泥塑的发展
二十世纪七十年代末随着改革开放．各地的民间民

俗文化活动开始复苏，而融入民俗的各种民间艺术也渐

渐恢复，在八十年代中期凤翔木版年画与彩绘泥塑特别
受到美术界专家的关注并给予很高的评价．声名鹊起。但
由于经济的市场化转型，手工生产的民间美术品逐渐被

大机器生产的竞争挤出市场。另外，民间美术“土”的特

色。也使逐渐追求时尚喜好的人们渐渐将它们淡忘。凤翔
木板年画与彩绘泥塑也经历了沉浮起落．在当下生存下
来并继续发展。

(一)凤翔木版年画的发展

改革开放使曾经的传统文化禁锢得到解放。春节贴
门神的风俗习惯逐步恢复，八十年代初期南肖里村有多

个家庭生产年画，在此基础上艺人们成立了凤怡年画研
究会，为年画的恢复与继续发展发挥了作用。但随着机

器印刷的年画商品在市场的出现，具有印刷成本低廉、
色彩耐久等优势的机器印刷品强烈地冲击了木版年画

原有的市场地位，手工生产的木版年画市场很快被挤

压，以民间艺人一己之力，无法挽救和阻挡木版年画在
市场竞争中的颓势和逐渐在大众消费市场消失的趋势。
行业也不得不遵循“适者生存”的原则寻求新的出路。

年画艺人邰立平的经验对今天非物质文化保护是有

益的参考，他是年画老字号世兴画局的传人，在面对困局
时，他仍坚持个体手工生产，优化工艺，提升质量，将木版

年画的品种开发与传统种类挖掘整理结合起来。经过二
十余年的努力，他整理印制了《凤翔木版年画选》三卷，保

护了传统年画。他将木版年画展览搬到各大美术院校，在
全国各地、海外交流推广，赢得了声誉。经过多年的努力，

邰立平已是凤翔木板年画行业的佼佼者，成为国家级非
物质文化遗产凤翔木版年画主要传承人。虽然木版年画
失去了大众的春节年画市场，但木版年画艺术层次的提

升使其价格升了数十倍。本只从事年画手工生产作为艺
人的邰立平却承担了多种角色，他不仅从事年画生产，而

且进行组织管理、整理、研究对外交流的多种工作，他将

抢救保护传统遗产工作视为己任，具有一种献身精神，他
的技艺水平和多方面能力在其他艺人身上很难复制。这
样高质量的个体手工生产使得目前生产方式更加显得精

英化．也成为民间艺术在现代社会生存的一种模式。
(二)凤翔彩绘泥塑的发展

凤翔彩绘泥塑生产在上世纪八十年代的恢复得到文

化部门的支持，彩绘泥塑作品进京并在美术馆展出，美术
界的专家学者对其艺术价值也给予很高评价。艺人们还

跟随文化艺术交流团到国外献艺办展．这些都促进了彩
绘泥塑的生产，产品还由工艺美术公司代销，以老艺人胡

深为代表六营村多家农户从事这种副业生产。但随着民
俗热的逐渐降温，泥塑生产并未持续兴盛。

新世纪之初，人们在享受现代化带来的物质便利的

同时，也注重起精神消费，开始思考和重新认识包括民
俗文化在内的传统文化的价值。这时彩绘泥塑得到了一
个大的机遇，2002年、2003年泥塑马、泥塑羊登上了中国

邮政发行的生肖邮票．使凤翔彩绘泥塑一夜之间家喻户

晓。当地政府也将民间艺术作为一张地方文化名片在政
策上加以扶持。伴随着生产订单的源源涌人，六营村家

家户户开始彩绘泥塑的生产，生产的一拥而上，在短时
期也出现了市场的恶性竞争，几年的市场沉浮之后彩绘
泥塑的生产有了多样形式，近年随着国家新农村建设和

一村一品战略的实施，彩绘泥塑成为了一种标志性的品

牌产业，现在泥塑生产的形式趋于多样化，有以老艺人
胡深为代表的家庭式生产。也有青年艺人胡新民创建的
大规模的民间美术生产的文化企业。因为知名度与文化

需求而带来了大量订单生产，使彩绘泥塑以一种良性的
竞争方式发展。

市场的需要影响了彩绘泥塑的生产。年俗产品成为
彩绘泥塑产品的主流，即以生肖泥塑为主．就如老艺人胡

深谈道：“什么年(生肖)生产什么，什么需要生产什么。”
市场的需求决定了泥塑生产品种，但也使彩绘泥塑的图

案造型传统发生了微妙变化。传统的泥塑挂虎最具凤翔
彩绘泥塑的代表性，原本具有丰富内涵的民俗文化图案

渐渐向简化、视觉装饰化发展，现在的泥塑产品更加美
化，易于大众接受，但似乎少了乡土民俗的味道。孩子百

天送泥虎，护佑健康成长的保护神的民俗性质已经逐渐
地褪去，而更加大众娱乐化，使其成为既带有民间艺术特

征又具有现代视觉装饰性的民间工艺品。

从非物质文化的角度看木版年画与彩绘泥塑，我们
关注了它们在当下的生产情况与艺人的出路．“非物质文

化形态的鲜活性是一个民族的文化生存的具体体现。保护
中国非物质文化遗产。不是只是保存物质化的‘遗产’或收

藏遗产化的‘文物’，其根本要旨是使传统文化形态能够
‘生活’在当代，成为当代社会生态系统的实际构成”。[2)民

间艺术反映民俗文化，是民俗文化的有形载体，民间美术
融入百姓的民俗生活，民俗与民族精神关联。在新时期多

元化的文化环境使得民间艺术的身份更加微妙．凤翔木版
年画与彩绘泥塑以其各自不同的生产方式为民俗文化产

业的传承发展提供了例证。我们清楚地认识到民间艺术不
是“文物”，它是文化，而且与我们的生活相关联，只有自

然地融于我们的生活中，才能良好地发展。
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以汴绣为例谈传统手工艺的文化再生

王素花

(开封市素花宋绣工艺有限公司，河南开封475000)

摘要：五千年的华夏文明孕育了无数让世人惊叹

的优秀传统手工技艺和文化艺术瑰宝。数字科技时代的
技术创新和文化交融在一定程度上阻碍甚至破坏了传统

手工艺的文明延续。如何实现传统手工艺的文化再生。有

效地保护和发展非物质文化遗产．这一问题引发了全社会
的思考。本文以汴绣为例，通过历史源流的回顾，再创辉煌

的探究，以及新时代的发展展望三方面进行分析研究，以
抛砖引玉，为实现传统手工艺的文化再生添砖加瓦。

关键词：汴绣传统手工艺文化再生

拥有悠久历史的华夏文明在五千年的进化过程中孕

育了无数为世人惊叹的文化瑰宝，手工艺术便是其中一
朵耀眼的奇葩。中国传统手工艺是起源于民间。历经数代

人的智慧与心血，在岁月的历练下逐渐发展壮大的具有

独特艺术气质和地域特色的艺术形式。一方面它是朝代
更迭中提炼出来的智慧结晶．另一方面它又成为历史变

迁中的牺牲品。Et新月异的科技文明更进一步冲击了传
统手工艺残损的围栏。面对科技进步下的新型物质观和

价值观，如何延续和再创传统手工艺的辉煌文明，这一问
题值得我们深思。

刺绣是极富历史韵味、地域特色和艺术气质的中国
传统手工艺。刺绣工艺历史悠久。据目前已知的考古研

究和文献记载证明，其最早出现于夏商时期。后经秦汉、

隋唐直至北宋达到了空前繁荣兴盛的技艺水平。但北宋
刺绣的辉煌并没能长久生存。而是伴随朝代的更迭和连

年的灾荒战乱逐渐衰落，直至新中国成立之后才重获新

生，并在古城开封人民的齐心努力下发展壮大，走出国

门走向了世界。这一重塑辉煌的传统手工艺有了一个新
的名字——汴绣。由于汴绣自身独特的历史源流、时代
面貌和崛起轨迹，对其重塑辉煌的历史轨迹及时代挑战

进行深入浅出的分析研究有助于我们有的放矢地开展

非物质文化遗产的保护工作，并最终实现传统手工艺的
文化再生。

一、汴绣的历史源流

提到汴绣，很多人都会将其与宋绣挂钩，更有人直接
在其著作中这样写道：汴绣，古称宋绣，距今已有八百多

年的历史。这种解释是不恰当的、偏颇的。虽然汴绣和宋

绣都是以古城开封(史称汴梁)为中心发展起来的刺绣工
艺，但并非同一事物。两者虽地域相同，但其时间跨度久

远。更由于历史战乱早已残缺凌乱。以严谨的治学态度来

说，汴绣是以七朝古都开封为中心并扩展至周边地区生
产的刺绣工艺产品。它是继承了宋代刺绣优良的手工技

艺和艺术旨趣，并与现代社会的风格面貌相结合而发展
壮大的具有时代特色的地方传统手工艺样态。

作为汴绣的历史先源，宋代刺绣工艺有着辉煌的历

史成就。我们从诸多文献中对于这一时期刺绣工艺的记

载便可知其一二。如《东京梦华录》中记载：“五楼相向，
各有飞桥栏槛，明暗相通，珠帘绣额，灯烛晃耀。”“九桥

门街市酒店，采楼相对，绣旗相招，掩翁天日。”“近佛殿，
孟家道院王道人蜜煎，赵文秀笔，及潘谷墨，占定两廊，

皆诸寺师姑卖绣作、领抹、花朵、珠翠头面、生色销金花
样幞头帽子、特髻冠子、绦线之类。”“寺东门大街，皆是

幞头、腰带、书籍、冠朵铺席．丁家素茶寺南即录事项妓

馆。绣巷皆师姑绣作居住。”这些都反映了北宋时期繁荣
的刺绣景象。另外，朝廷为满足皇宫贵族对绣品的需求，

还专门设立了官办的刺绣机构“文绣院”，专门从全国各
地召集优秀的刺绣艺人为宫廷刺绣。宋徽宗崇宁年间，

为进一步鼓励和发展刺绣业，又开设绣画专科，以此来
培养后继刺绣人才。由于北宋独特的政治制度和文化氛

围，刺绣工艺达到了一个前所未有的历史高度。而《考盘

余事》卷--(宋绣画》中的描述更是从工艺水平和艺术造
诣方面对宋代刺绣工艺进行了生动的阐释：“宋之闺绣

画，山水人物、楼台花鸟，针线细密，不露边缝。其用绒止

一二丝，用针如发细者为之。故眉目毕具。绒彩夺目，而
丰神宛然。设色开染，较画更佳。女红之巧，十指春风，回

不可及。”随着北宋政权的灭亡，以及连年的灾荒和战乱
等客观历史原因，繁荣兴盛的北宋刺绣工艺逐渐衰败、

凋零孤寂，沉默了八百余年，直至新中国成立之后，在政

府大力支持和开封手工艺人的齐心努力下才又逐渐发
展壮大起来。

1954年，为响应政府号召，大搞生产自救，开封地区

成立了由七人组成的绣花合作小组，1956年转为生产合

作社，后成为开封汴绣厂。开封汴绣艺人在政府的大力支

持和自身的拼搏努力下先后绣制了多幅享誉全国的优秀

绣品。其中有为建国十周年献礼的《清明上河图》，绣品完
美再现了北宋画家张择端的名作，活灵活现地展现了北

宋时期都城汴梁的繁荣景象，令无数人为之痴迷。亦有现

今最大的肖像绣品《邓小平像》，更是充分展现了汴绣工
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