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摘要：二十世纪水浒戏曲的传播主要是以宋江、

武松、鲁智深、李逵为主角的剧目。“五四”运动以后，欧阳

予倩改编的京剧《武松与潘金莲》，洪深改编剧的评剧《阎
婆惜》。都体现了妇女解放思潮。抗战时期至建国初期水

浒戏曲的改造，以《逼上梁山》和《三打祝家庄》为代表。上
世纪八十年代以后。水浒戏曲出现新变，魏明伦的荒诞川
剧《潘金莲》产生了轰动效应。

关键词：二十世纪小说《水浒传》戏曲传播

戏曲传播历来就是造成小说《水浒传》影响深入人心
的最重要的原因之一，因此，研究《水浒传》的传播方式，

就不能忽视戏曲传播这一重要渠道和主要传播方式。二

十世纪八十年代以前，梆子戏、柳子戏、黄梅戏、昆曲等地
方戏中均有多种水浒戏上演不衰。其中昆曲中就有三十

余种。据王晓家考证，现存水浒戏中，京剧中有一百二十
八种。活跃在京剧舞台上的水浒戏．以武松、鲁智深、李逵

为主角的剧目，所占比例很大。⋯这是因为武松的慷慨神
武、鲁智深的侠义豪爽、李逵的粗夯莽直的形象一直受到
历代读者的喜爱，其故事已经家喻户晓、妇孺皆知，他们

身上的传奇故事对读者具有莫大的吸引力。

一、“五四”运动以后水浒戏曲传播的时代内涵

“五四”运动以后，西方先进的思想文化传入中国，追
求个性自由、妇女解放成为时代的大潮。欧阳予倩改编的

京剧《武松与潘金莲》于1928年在上海天蟾舞台首演。此

批评的。其六：“木架纵横闲篾萝．溪边处处晒场多。香
蒸秫稹磨餐粉，恰称新晴齐出窠。”(注：冻米并研粉晒
之日出窠。架木以支几无隙地。)其七：“深闺旨蓄菜畦

丰．结束红裙洗绿菘。不解御沟流叶意，残英随水自西

东。”(注：蓄菜以备来岁之需。妇女沿河竞洗残茎剩叶

遍满溪涧)其十一：“白木长铲斯土根。脱绷新笱佐壶
飧。更饶菽乳油煎急，阑栅家家具特豚。”(注：腊月初即
多煎豆腐贮瓮并预养猪以供祭。)写乡间腊月农闲时对

米、菜、豆腐等的深加工制作，以及女主内职、家族重祭

祀的景况。诗人对家乡风物的看法当然直观真切，诗、
注结合注重的是“人事”。即乡间的社会制度和家族伦
理关系的规范。

使事用典是清代“农学诗”的重要艺术手段。赵翼说：
“诗写性情，原并专恃数典。然古事已成典故，则一典己自
有一意。作诗者借彼之意，写我之情，自然倍觉浑厚。此后
代诗人不得不用书卷也。”(41郑珍也主张：“奇字异文，一入
于诗，古色斑斓，如观三代彝鼎。”(陈田，《黔诗纪略后
编》)清代诗人既有丰富的农业知识，又有前人文学典籍

翻览陶冶，故虽阐述农耕之事却不失典丽。如吴省钦

(172归1803)《水车》。尤维熊《水碓》，陈文述(177l一
1843)《水车行》等等都有这样的注或序中引经据典，尽量

使作品显得雅致。陈德调《桔槔歌》注：“案桔槔本井上汲
水之具，《庄子·天地篇》子贡过汉阴见一丈人方将为圃

畦，抱瓮而出灌。⋯⋯案此即今井上辘轳。此借咏水车。水

车亦称龙骨车，宋以后两浙盖已盛行。苏轼《无锡道中赋
水车》诗：‘翻翻连连衔尾鸦，荦荦确确蜕骨蛇。’已称造语

天拔，此诗前半亦曲盖形容。”吴省钦《水车》序：“⋯⋯按

魏马钧作翻车。令儿童转之更入更出。灌水自给。东坡有
诗、来仪子有谣、王半山所称沟车亦此。”以《庄子·天地
篇》、东坡诗、来仪子谣、王半山所称等佳句名典入诗；对

水利工具来历、构造和功能进行详细描写。
以农作物的俗称别名精心结撰构建诗篇，化俗为雅。

踵事增华，使清代农学诗有独特的艺术价值。“诗之为道

也，从性灵出者，不深之以学问，则其失也纤俗；从学问出

者。不本之以性情．则其失也庞杂。兼其得而无其失”。[5】清

人治学既深，诗艺亦醇，在农学诗中农业知识进行诗的艺

术加-E，使二者结合的愈紧密，如吴省钦(172卜1803)
《村居杂诗》其五：“浦东种花女，花熟弹絮飞。”(注：吾乡
谓木棉日花，犹洛阳谓牡丹为花也。放翁诗自注：吴人谓
桑日叶，王逢吉有浦东女诗。)钱宝琛(1785--1859)《四叠
尖叉韵送毕雪慵南归》其二：“饯岁酒杯馀柏叶，隔年心事

祝春花。”(注：吴中谓二麦为春花。)钱竹汀《练川杂咏》其

三十四：“菱角青青豆荚黄．秋成风侯未全凉。老农屈指稻
将熟，下马试看鸟野香。”(注：鸟野香，下马看，皆稻名。)
其四十六：“半塍黄豆半青秧，花药围村竹绕冈。河射角时

勤夜作，商量莫负花秋光。”(注：蓝靛，俗呼“青秧”)以俗

称“二麦”为“春花”、“蓝靛”鸟为“青秧”及“野香、下马看”
的稻谷俗名，点缀连构以抒怀记事，别出心裁，艺术性与
学术性并存。
钱仲联先生说：“中国诗歌发展到清代，前面已有从

《诗经》到汉魏六朝唐宋这样悠久丰富的传统，欲想另辟

蹊径、再造天地。就非要具备厚实的学识与广博的艺术修
养不可，这是古典诗歌发展的大趋势，也是清诗发展的必

由之路。”寓学于诗的特点经过乾嘉汉学的推动及清中晚
期经世致用思潮的兴起．使清诗与农业知识密切结合，为
清代乡村田园诗中增添了浓重的书卷气。从而摆脱了空
疏的绘景抒情而更倾向于经世实用功能。
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剧与传统描写潘金莲的戏立意不同。内容强调潘金莲对

性爱的追求和渴望。白玉霜在戏中把潘金莲演成一个为
爱而牺牲、打破伦理观念的勇敢者．改变了潘金莲“淫妇”

的形象。《守灵》一场，作者借潘金莲之口，控诉了封建礼
教和旧婚姻制度对女子的残害。最后《杀嫂》一场，潘金莲

更有大段念白，表明自己灵魂早被武松取去。肉体已不足
惜．并表示能死在心上人武松之手。也是幸福的。此剧在

上海演出，连告满座，盛况空前。当时的《申报》曾以“历

史上一个委屈的女性。人世间一件终古的恨事”作评，对
潘金莲寄予了同情。此剧为潘金莲翻案，把她塑造成封
建婚姻的叛逆者、自由恋爱的追求者，甚至给人以“妇女

解放前驱”之感，虽然也存在着矫枉过正的毛病，受到当
时一些保守顽固势力的非难和指责，但《潘金莲》毕竟顺
应了时代潮流．启迪了人们的思想。契合了广大民众的

心理，所以自从它问世之后，便得到受众的认可和喜爱．
成为戏曲舞台上长演不衰的剧目。六十年代初，新疆军
区生产建设兵团猛进秦剧团据此剧改编成秦腔演出。八

十年代，魏明伦又在此基础上创作了轰动一时的荒诞川

剧《潘金莲》。

三十年代，与欧阳予倩的《潘金莲》命意相同的还有
洪深编剧、白玉霜主演的评剧《阎婆惜》。该剧1936年在上
海恩派亚戏院首演，各场依次为《卖身》、《藏姣》、《借茶》、

《拾巾》、《下书》、《闹院》、《杀惜》、《情死》。评剧《阎婆惜》

与其他剧种不同之处在于：张文远在阎惜姣被杀后。内心

痛苦，终在神经错乱恍惚迷离中随阎惜姣鬼魂而去。剧本

还把宋江写成一个“混”衙门的土豪，惜姣对他厌恶。遂和

张文远有私，对惜的身世和命运寄予了同情。

二、抗战时期至建国初期水浒戏曲的改造

1942生g在延安抗日根据地毛泽东主持召开了延安文

艺座谈会，提出“文艺为工农兵服务、为政治服务”的新的

文艺政策。作为对这一文艺政策的积极响应。反映阶级斗
争和人民斗争智慧的水浒剧《逼上梁山》和《三打祝家庄》

诞生了。《逼上梁山H943年由延安平剧院杨绍萱、齐燕铭
等集体编剧，1944年1月2日由中央党校=三部于延安首演。

该剧把颠倒了的历史重新颠倒过来，着眼点不是坐实于

林冲这一形象的阶级属性，而在于他从忍受走向反抗的
过程所体现的普遍意义，在于编导者在挖掘“林冲夜奔”

等传统“水浒戏”的含义时体现的历史唯物主义的创作观

念。该剧的编导们说：“中心问题，则是这个剧的主题，主
要的不应该是林冲的遭遇，个人英雄的慷慨和悲歌。君临

于群众之上：而是在林冲遭遇的背后，写出广大群众的斗
争和反抗，一个轰轰烈列的创造历史的群众运动。在这个

运动中林冲被推动走向革命。而且林冲只有与群众结合

才有出路。因此就必须明确地、对比地写出统治与被统治
的两方面的阶级斗争，群众怎样团结了自己，怎样争取了
朋友，并联合起来战胜了敌人。”刘芝明指出，正是在这样

的创作思想指导下，编导者在《水浒》本来的情节基础上。

增加和充实了一些内容，如“借粮”、“草料场”、“动乱”等

出戏，从而“把农民表现得有力些”。口]在“结盟”一场中让
李小二提出奔梁山。来启发林冲。在火烧草料场时。又写

群众与林冲并肩作战、至仁至义地保卫了他。于是林冲感
激地说：“想俺林冲，到处被奸贼陷害。又到处遇父老兄弟
搭救，今后咱只有与群众同心协力推翻无道昏君。杀尽奸

邪，打开生路。”这就从旧题材中引申出新的主题：压迫与
造反、人民与革命的必然联系。
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《三打祝家庄》由任桂林、魏晨旭、李伦1944年于延安

编剧。此剧是在毛泽东的亲自关怀和指导下产生的，并被
他认为是改编历史题材的成功范例。编导者在创作之初

就确立了这样的观点：第一，梁山与祝家庄的斗争应该是

一个阶级斗争．在这个斗争里面应该表现出群众的力量；
而《水浒传》却强调了梁山的“好汉集团”的性质，在具体
斗争中也忽视了广大群众，只强调了英雄好汉个人的作

用。第二，《i打祝家庄》这一段是以农民战争的史实来表

现一个运用政策的范例。在这里面应该写出运用政策的

主动性及其重大的效果。应该写出一些可做范例的地方

供人思考。而《水浒传》却把政策写成是太偶然的．有时又
写成是毫不自觉的。李伦指出：“这样，《i打祝家庄》通过

对原有的故事情节进行改造，集中表现了人民的斗争意
志和智慧。实现了‘在历史剧里，反映历史真实生活与服

务政治应该统一起来’的创作观念。”[3幔“旧酒”有了新的
“元素”．成了“新酒”，而且有强烈的现实意义。正如彭真

所说：“(---打祝家庄》的演出证明平剧可以很好地为新民
主主义、为人民服务。特别是第三幕对于抗日斗争中收复

敌占区城市的斗争，是有作用的。”⋯1945年2月22日延安

平剧研究院演出后，轰动一时。毛泽东致函该剧作者、导

演和演员，表示祝贺：“我看了你们的戏，觉得很好，很有

教育意义。继《逼上梁山》之后。此剧创造成功，巩固了平
剧改革的道路。”

同为“水浒戏”，《逼上梁山》揭示了革命斗争的必然

性，《i打祝家庄》则表现了革命斗争的方法、政策问题，
二者同被视为改造旧题材的成功剧作，得到了毛泽东的

极大肯定。自此，在毛泽东的鼓励和号召下，在解放区以

至全国掀起了一场轰轰烈烈的戏曲改革运动，这场相当

热闹的并始终为中央关注和直接领导的运动一直持续到
六十年代。

三、八十年代以后水浒戏曲的新变

八十年代以后，由于电视、网络等新传播方式的崛

起．戏曲传播受到很大的冲击。如何寻求戏曲观念和形
式上的突破．使这种传统方式重新焕发出生命力．成为

亟待解决的问题。魏明伦的荒诞川I剧《潘金莲》产生了很
大的轰动效应。此剧写了一个令人同情、令人惋惜。又招

人谴责、引人深思的潘金莲。此剧聚古今中外人物于一
台。形成荒诞奇观。武则天跨越朝代而来．安娜·卡列尼

娜跨国越洲而至，贾宝玉从《红楼梦》奔来，小红娘从《西

厢》飞出，《水浒》作者现身说法，《花园街五号》女记者莎
莎代鸣不平，现代阿飞哥们趁势起哄，七品芝麻官束手

无策，人民法院女院长评说古案⋯⋯各路来客．现代阿
飞与西门庆合伙，红娘与景阳冈老虎对话，莎莎携潘金

莲游街，施耐庵指挥武松杀嫂。潘金莲求武则天作主。安

娜携潘金莲卧轨自杀⋯⋯如此荒诞无稽之戏。在中国戏
曲史上实属罕见。1985年lO月1日。该剧在首届自贡市艺

术节上初次亮相后，即以其在题材处理上突破了好～
坏人二元对立传统思维模式，在思想内涵上触动了中国

人思想意识深层次上的一个相当顽强、十分敏感的角
落，再加上新颖的艺术手法和表现形式。因而很快在全

国范围内引起一场学术争鸣，内容之广、持续时间之长、

辩论程度之烈，均为我国文坛剧苑所罕见．并已超越戏

曲领域，进入文学层次与文史范畴，成为中国当代文学

史上的一个热点。

魏明伦荒诞川剧《潘金莲》之所以具有如此强大的轰
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浅析京派作尿动氏1乍家沈从文作品中的人性美

廖玲

(湖南师范大学文学院，湖南长沙410081；湖南工艺美术职业学院，湖南益阳413000)

摘要：作为京派作家的重要成员，沈从文与其他
作家具有相似的文化观，即自然人性观。在艺术和生活审

美中追求人性美的文学价值。他的作品中有大量表现人
性的自然纯美的描写，营造出一种宁静美好的世界。本文

主要以《边城》为例，就此展开分析。

关键词：京派作家沈从文小说《边城》人性美

京派产生于20世纪30年代．是以沈从文、废名、凌叔

华、林徽因及后来的汪曾祺为代表的活动于北平的作家
群所形成的一个特定的文学流派。他们并未正式结为文
学社团。也没有共同发布过任何文学宣言。但他们有相似

的文化观——自然人性观，在艺术和生活审美中追求人

性美的文学价值。
这个文学流派。将自己对生活的理解和对民族苦难

的悲悯，蕴涵在自己的创作中，试图用审美的艺术力量来

洗涤人性异化的黑暗和扭曲。抵制现代文明所带来的弊

端和伤害。他们把对生活的审美情怀和生命的积极乐观，
灌注在自己细密而蕴藉的作品文字里．赋予文学诸多优

美和深沉的东西。他们温婉平和地对人情美、人性美追求

和对文学纯真的热爱。

沈从文的作品中有大量表现人性的自然纯美的描

写，呈现给我们的是宁静美好的世界。他在表达自己的理
想时说：“这世界上或有想在沙漠上或水面上建造崇楼杰

阁的人，那可不是我。我只想造希腊小庙．选山地作基础。

用坚硬的石头堆砌它，精致，结实，匀称，形体虽小而不纤

巧，是我的理想建筑⋯⋯”也就说创造完美环境中完美的

人性是他的追求和理想。构建一种悖乎人性的“完美的人
生形式”。

沈从文在小说《边城》的题记中说：“对于农人与兵

士，怀了不可言说的温爱，这点感情在我的一切作品中，

随处可看出。我从不隐讳这点感情⋯⋯就我所接触的世

界一面，来叙述他们的爱憎与哀乐。即或这支笔如何笨

掘，或尚不至于离题太远。因为他们是正直的、诚实的．生

活有些方面极其美丽，有些地方又极其琐碎．——我动笔
写他们时，为了使更有人性，更近人情。自然便老老实实
地写下去。”

《边城》这篇小说也正如沈从文在题记中所说的那

样．用人性描绘了一个瑰丽而温馨的“边城”世界．一个充

满“爱”与“美”的天国。领略沈从文笔下湘两世界的美，这

种美不仅是湘两边远小城风光秀丽．更是一种人情质朴

的原始美。这里虽有贫贱之分。但富人也乐善好施．如船

总顺顺不因家境富裕而盛气凌人．反而常常体恤穷人。送

给老船夫鸭、粽子等：老船夫死后，他资助并组织安排以

料理后事。这里未经商业文化的浸染，商人亦好义远利，

如屠户见老船夫前来买肉。特意切一块好肉给他。执意不
收老人的钱。这里不只是几个钱的谦让．而是体现了老船
夫与边城人民之间的相互友爱和尊重。杨马兵、翠翠、天

保、傩送、商客、妓女、船工，各式人等均待人以诚，表现出
仁厚、纯朴的土性乡风。这里人性皆真皆善皆美。由每个
人身上所焕生的人性美人情美营造了这个世界。

=

在《边城》中，人性美表现得最深刻的是两个主要人
物——老船夫和翠翠。

老船夫忠于职守，撑船摆渡，不管白天黑夜，刮风落
雨。五十年如一日。端阳龙舟，令人神往，但他出于责任，

不离渡船。“因为过节，明白一定有乡下人从城里看龙船
还得趁黑赶回家”．他就耐心守在船边等候着。老人的热
诚和负责精神，受到过渡的客人由衷地感激，但他却觉得

这一切皆理所当然。平常得很。“渡头属公家所有，过渡人

本不必出钱；有人心中不安抓了一把钱掷到船板上时，管
渡船的人必一一拾起，依然塞到那人手心里去，俨然吵嘴
时的认真神气：‘我有了口粮，三斗米，七百钱，够了!谁要

动效应和生命力，主要在于它以强烈的当代意识关照历
史现象．站在二十世纪八十年代的高度．重新审视中国人
在妇女地位与婚姻伦理上的传统观念，对潘金莲的反抗、

委屈、追求、沉沦，进行了一番理性的思考。剧作家有感于

被极左思潮禁锢了几十年的人性，所以站在今天的角度．

重新认识潘金莲。别出心裁地塑造了一个不甘心遵循“三
从四德”、“三纲五常”的封建伦理道德安分守己、听天由

命，而怀着真诚、善良、美好的愿望去追求个性解放、自由
平等、爱情幸福，结果适得其反，逐步走向堕落、沉沦、犯

罪，集天使与魔鬼于一身的潘金莲。谱写了一首振聋发聩
的人性哀歌。由于剧作家以当代意识重新审视这个“千古
淫妇”。让一部古典通俗小说、一个传统剧种作为文化反

思的基座，再融入国际经典和现代作品交错辩论，使其成
为对中国文化体制和思想的一次精神拷问。
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