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2008年浙京携本团擅长节

目《齐天大圣美猴王》首次赴迪拜演出，到2010年2月携带新创

排的对外演出产品《国色天香》二度赴阿联酋，再到同年3月浙

京根据主办方要求专门为世界最大赛马场迈丹赛马场落成开幕

式表演创作运用京剧中马舞程式技巧和现代舞相结合的京剧节

目《万马奔腾》，可以看到不断出新的演出产品是浙京适应海外

不同演出市场的有力保障。

(五)积极的海外市场开拓和及时的媒体宣传。浙京几次

成功的海外商演是浙京注重市场开拓和营销的产物，几年来，

由浙京团长翁国生亲自打造率领的营销策划团队浙京的营销策

划团队在大力开拓京剧国内几大市场的基础上，几次有针对性

地赴外考察海外市场，在一系列调研和洽谈的积极争取下才有

了和外方及中国驻外企业、机构前所未有的合作。同时，在全

力创作、积极开拓市场的过程中也不断通过媒体扩大影响力。

综观浙京演出的见报率，几乎每个剧目的上演都有多家媒体的

广泛报道，在做好剧目宣传的同时，也及时抓住机会对创作现

象和经验进行专题报道，进一步扩大了浙京的影响力。

2010年11月，神话京剧《 白蛇传》将赴德国进行对外交流

演出；2011年元旦，《国色天香》也将赴美国洛杉矶、拉斯维

加斯进行商业演出，同年该剧还应邀参加墨西哥国家艺术节；

201 1年，《王者俄狄》将远赴欧洲，参加塞布鲁斯戏剧节⋯⋯

越来越多元的对外演出可以说明：它不仅创造了改革开放以来

浙江京剧对外交流前所未有的新局面，同时其类型多样、区域

众多、层次各异的交流特点在一定程度上延展了中国传统戏曲

对外交流的宽度和深度，探索了在新的时代语境下民族艺术融

入国际大舞台的姿态和路径，尝试了中国传统艺术如何通过文

化产品实现文化与经济双向收益的方式，这些都值得我们继续 上图：墓言要盏荬霈妻喜翥国百老汇倪德伦文化娱乐
关注并研究。 中图：浙京德国演出小组在法兰克富合影

下图：浙京在日本参加“美浓市
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名悲剧《罗密欧与朱丽叶》和《俄瑞斯提亚》的《爱与恨》借鉴中国传统戏曲中提线

木偶的表现手段，展现了被人操控的入的命运，同时也展现了两种人类最为强烈的情

感。作为第五届上海国际小剧场戏剧节的参展剧目，《王者俄狄》又是一次中国传统

戏曲的人文之旅。可以看到，在这些作品中，中国传统戏曲不再仅在那些“简单而贫

瘠的内容与思想”中唱念做打，被提炼后的富有高度美学价值、虚拟化的传统戏曲表

演方式在一个个生动的故事、一张张深刻的人生问卷和一次次现代化的创新中像一颗

“被拂去尘埃”的明珠熠熠发光。

无独有偶，和上海戏剧学院这支具有丰富跨文化戏剧经验的团队相比，以《王者

俄狄》的另一导演和领衔主演翁国生为代表的浙江京剧团近年来也始终在京剧的创新

上孜孜以求。从传统题材的革新(《宝莲灯》《哪吒》)到现实题材的发现(《藏羚

羊》《告别迷茫》)，从传统剧场的坚守(《孙悟空大破玄虚洞》《龙凤呈祥》)到

实验小剧场的探索(《红拂》)，从对表演技巧的稳固传承(《盖韵流长》《龙腾虎

跃》中的传统表演艺术的代代延续)到戏剧人文思想的深入挖掘(《红拂》中对人的

抉择和需求的辩证探讨)，从剧目演出到博览众长的主题秀场(《国色天香》《五朵

金花》)，我们看到的浙江京剧它不再满足于仅成为一个传统的接纳者和传承者，更

表现出一种勃勃的现代意识。内容的推陈出新、形式的现代演绎、主题的人文思考，

古与今、传统与现代、东方与西方的跨文化连接等具有现代意识的戏剧探索伴随着一

部部作品的诞生而不断彰显。

上述东西方文化交融的团队基础，让该剧从最初便站到了国际化视野的起点之上。

二．古希腊经典的少数中国式改编

实验京剧《王者俄狄》算不上是中国传统戏曲改编西方名剧的拓荒者。莎±比亚

的几部重要作品《奥赛罗》(改编成同名京剧)、《麦克白》(改编成京剧《欲望城

国》)、《哈姆雷特》(改编成越剧《王子复仇记》)、《李尔王》(改编成京剧

《李尔在此》)都曾在不同时期于大陆及台湾地区被搬上戏曲舞台。然而，该剧在传

统戏曲对古希腊经典悲剧的诠释上却可以说是一位勇敢的先行者。熟悉却鲜有被搬上

舞台的剧情，反复诉说的俄狄浦斯情结，影响一代又一代戏剧学人的命运悲剧，是实

验京剧《王者俄狄》受到关注的一段强大前史。中国京剧极具东方特色的表演方式又

是该剧受到海外观众喜爱的另一个吸引点。在以探索舞台多样性、追求戏剧多种表达

的小剧场戏剧领域，这样的一种组合为其走出海外奠定了最原始的基础。

但是不是打着东方的名头、西方的经典便一定是一出成功的跨文化戏剧呢?尽管

历史证明越是民族的就越是世界的，但如果缺乏内在的共鸣，那么越是民族的，或许

也是越封闭的。

《王者俄狄》的改编延续了原剧最为经典的回溯式戏剧结构，故事和情节的发展
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俄狄体悟神灵的预言“惩罚一人须解先前的血疑”

与原著鲜有大异：一场瘟疫降临梯国，举国上下万民哀

嚎。先知的神灵告知已为梯国国君的俄狄，只有找出当

年杀死先王的凶手才能够解救瘟疫。然而，就在俄狄追

查凶手的过程中，柯国乳娘和先王侍从的到来将其已经

应验了的弑父娶母的命运真相推到面前。经历惨痛的俄

狄自瞽双目，自我惩罚。剧中的俄狄从老年变成了青壮

年，故事的发生地从希腊变成了中国古代两个虚拟的国

别；除了俄狄的人名外，其他人物的身份都变成了中国

式称谓；三个原剧中的先知被富含中国式意象的神灵所

代替，但这些中国化演变并没有影响作为剧本中心的故

事与情节的发展。简洁的人物关系、集中紧凑的剧情、

淡化外部背景的剧本处理，让核心永远聚焦在俄狄如何

一步步发现命运真相的情节推进上。而这一符合中西方

对俄狄普斯王原剧的共识的改编取消了中国式改编中常

会遇到的文化差异。

同时，当我们为此寻找共通之处的过程中，也会发

现《王者俄狄》的改编不可避免地留有中国化的影子。

故事的进行顺序没有变，但是推动事件发展的内因却有

了一些微妙的变化。原作中，俄狄最终大自的命运真

相是其为了抵抗神的预言而作的主动式反抗(尽管最

初是由瘟疫引起的)，是为了寻找血缘与命运真相的一

次追查，是一个反抗命运的命运悲剧。相比之下，《王

者俄狄》更侧重于将主人公的行动与梯国惨遭瘟疫的百

姓紧紧相连，俄狄寻找真凶的动机是在百姓满目疮痍、

尸横遍野的不断刺激之下而步步逼近的。俄狄越是心急

如焚地想要解救民生疾苦，越是迫不及待地追问真相，

我们就越为他在无知中所铸就的真相大白而担惊受怕。

此刻，我们感觉到，和原著中俄狄越来越自发地寻找

俄狄逼问先王卫兵 得知真相的俄狄痛苦万分

意识不同，外界步步濒临绝境的百姓和不

断恶化的疫情是这一年轻的君王无知的推

动者。这种无意识的强烈的希望解救他人

的愿望，和这一善意愿望生产下的残酷事

实；这一美好的心灵与品德和满腔理想的

治国信念在不可逆转的命运面前无情地被

陨落。因而，《王者俄狄》不仅只是一个

命运的悲剧，同时更突出了英雄主义的悲

剧。这是该剧的新意所在。

三．京剧表演技巧与剧作内在情感的

有机融合

表演作为京剧艺术的核心，是其地位与

价值所在。京剧表演艺术中高度凝练的程

式、高难度的打斗武戏、高水平的唱功都有

着高度的技巧性和美学价值。和其它舞台样

式相比，以京剧为代表的中国传统戏曲本身

诗歌舞于一体的表演方式，使其具有除语言

之外更多的观赏性。而若论技巧及程式，

京剧则是合众汇流之大成者。但历史上以

表演为主体的局面形成之后，也造成了其

内在文本和思想性的削弱。技巧沦为了技

巧，表演与戏剧精神形成了极不相称的关

系。从某种意义上，我们或许也可以这样

来看这次演出：实验京剧《王者俄狄》不

仅试图将文本的人文精神与表演的精湛技

巧进行有机的结合，也试图使当代审美情

万方数据



万方数据



趣与古典戏曲的美学精神相互辉映。

由于该剧重在展现不同人物波澜起伏的心境，无论是毫不知情却追问真相的俄狄、

是骤然认识到眼前的丈夫竟是当年被钉住双脚的弃婴的王后，还是远离是非放逐万里却

又被拉回到不堪往事中的先王卫兵，他们的内一C,者13随着真相的揭开而充满着激烈的冲撞

和搏斗。京剧中诸多表现人物内心情感的程式在此处便有了恰到好处的运用。高难度的

甩发、急速的磋步、跪步、颠步、超长的水袖耍舞、载歌载舞的唱念等表演手段对刻画

俄狄王和王后这两位主人公身受重创的心灵起到了极致的外化作用。饰演俄狄的翁国

生，大大突破了原来的舞台形象，竭尽全力地塑造了一个善良仁慈、单纯质朴、胸怀苍

生的少年天子，在面对无以承受之悲剧真相前后的迫切、挣扎、重创、自责、痛苦的一系

列复杂心境，令观众为之动容。他的演绎不仅在于武小生、官生、落魄穷生的行当转化让

人耳目一新，不仅在于其复杂的甩发、急速的磋步、精湛的趟马翻身、超长的水袖耍舞

的表演令人叹为观止，更在于他让富于热情和真情的表演技术成为了表达情感的一个通

道。当技术不再只是技术，当传统京剧的表演不再只是高超技艺和美妙唱腔的展示，当

独特的表演融进了表达深刻主题的内在驱动力时，它便被注入了一种动人而富有激情

的感染力。当这一刻到来的时候，所有的文化背景、国别差异、服装外貌等外在的元

素全都被过滤而去。理查·谢克纳在上海国际小剧场戏剧节上观看演出后，赞叹道：

①引自<王者俄狄> “我们常常或只看到技巧，看不到激情；或者只看到激情，而看不到技巧。在你们身
DVD光盘后记。

上，我却看到了两者共存一体。”①的确，这种形式与内容的契合、技巧与激情的相

融，使中国京剧大大改观了西方人眼中京剧更多重于形式美的印象。

四．高度写意的舞台语汇给人以想象空间

《王者俄狄》的舞台也是一次融合戏曲假定性和现代感的设计。它充分运用了中

国戏曲舞台假定性、虚拟性的特点，将时空跳跃、场面空灵的特质发挥得淋漓尽致。

“席卷梯国的可怕瘟疫竟无一大场面出现，但灯光、烟雾、画外音等综合手段已足以

形成震撼的造势；王者俄狄亮相竟无大队随从与依仗簇拥，仅一个马童以及王者俄狄

自身武小生的惊艳武功已足显王者威武之风貌；辉煌的皇宫竟无一卫士、一侍女站立

左右，仅一国舅而已，但敦实的黄金龙座，王者、王后及国舅的璀璨衣着已实显皇室

的富贵尊荣与威严气派；整个舞台空灵得竟无一块景片，仅～个巨大狰狞的青铜图腾

②引自赵美成，<精湛 挂置黑幕正中，以彰显命运的神秘与强悍。”②这种淡化、简约、空灵的舞台样式，
的演技深邃的内涵>。

将外在的空与内心的满，外在的虚与心灵承受力的满溢相互呼应、相得益彰。
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