
囊苑艺林
一个平时朴素淡雅的女人，

是不会喜欢太扎眼的服饰，也不

会喜欢太夸张的举止。但在她朴

素淡雅的背后却会给人一种特

殊感觉——举手投足间，自然且

淡然，仿佛在不经意间，让人如

沐春风，或得到一种温暖，或得

到一种淡定。当然，这样的女人

心境亦平和，能善待自己，也能

善待别人。陈幼玲应该就是这样

的女人。如果仅从外表来看，她

的面容形象、衣着打扮在女人中

大概应属于普通的类型，在拥挤

的人群里是不会被人注目的。可

是当你实实在在的和她在一起

的时候，你会从她身上感受到一

种令你赞叹、令你敬佩的东西，

那就是她对同事、对朋友有如亲

人般的温暖，对戏曲艺术的追求

有如夸父追日般的执著。大凡与

她接触过的人，我想大概都会有

这样的感觉的。

执蓍求艺

陈幼玲虽不是出身文艺世

家，但却自幼喜欢艺术，喜欢京

剧。还在系红领巾的时候，她就

以得天独厚的嗓音考进了武汉

京剧团。那时正逢“样板戏时

代”，根据她的良好条件，她被定

为“老旦”行当。开蒙戏为《红灯

记》中的李奶奶。在她苦练演唱

艺术之余，她还兼练武功身段。

首次登台的她，稚气未脱就在

《红灯记》中挑大梁，将李奶奶唱

得惟妙惟肖、回肠荡气。紧接着

在《沙家浜》和《平原作战》两剧

中，沙奶奶和张大娘的出色表演

也获得了观众的认可。

粉碎“四人帮”后，京剧传统

剧目得以恢复。陈幼玲调整心

＼2005／09武汉文史资料＼20

态，着力于“老旦”的艺术研究，

求教于本团老师。她在《赤桑镇》

和《遇皇后·打龙袍》这些传统

剧目中的演出，受到了观众的好

评。这无疑对她多年磨练成就的

“老旦”艺术是莫大的鼓舞和激

励，当然也引起了团领导的重视

——一方面是她初露才华且年

轻有为，另一方面是京剧艺术需

要培养新的人才，于是对她就更

加关心和培养，她赶上了好的时

候。但陈幼玲并不是那种“靠条

件演戏”的演员，她一直没有放

弃对艺术的执著追求。当她领略

到了传统剧目中老旦行当的传

统流派的演唱技巧后，深感自己

的基础不足，1982年她毅然只

身自费奔赴上海，拜老旦名家王

梦云为师。在大师面前，她像海

绵一样大量地吸收艺术养料，犹

如徜徉于江河的人突然见到了

大海，简直欣喜若狂了。经过大

海的洗练，她的知识不断地丰

富，她的视野进一步开阔，她的

表演更接近人物了。为了强化基

本功，她废寝忘食地苦练，由于

老师的辛勤教诲和她自己的发

奋努力、辛勤耕耘，她的演技获

得了很大的提高，她的艺术感知

更加敏锐，她的精神素质和艺术

素质有了质的飞跃。在上海的学

习汇报演出中，她以一出《遇皇

后·打龙袍》轰动上海，获得极

大的成功。上海戏曲界的领导和

王梦云老师极力劝说她留在上

海，并许以优厚的条件。但她不

为所动，原因是她忘不了湖北，

忘不了武汉，更忘不了几十年来

关心她的领导，她的老师，她的

同事，还有热爱她的广大票友和

听众。她曾用《杜鹃山》剧中雷刚

的台词表达自己的心声：“滴水
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之恩，也当涌泉相报。”她认为武

汉给予她的岂止是滴水，而应是

长江、汉水!于是，她婉言谢绝了

上海领导和王梦云老师的再三

挽留，回到了她土生土长的家乡

——武汉。

为求完美

回到武汉京剧团后，她如鱼

得水，接连排演了《望儿楼》、《钓

金龟》、《洪母骂畴》、《岳母刺

字》，复排了《红灯记》、《沙家
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浜》，创演了《洪荒大裂变》、《七

彩环》、《孙美人》、《三寸金莲》等

等，在京剧舞台上大放异彩。广

大观众欢迎她，喜爱她。有的说：

“省京出了个朱世慧，市京出了

个陈幼玲。一个小丑，一个老旦，

虽都不是挑梁的行当，可戏演出

来就是过瘾，就是出彩，听着享

受。”执著的追求，换来了令人瞩

目的回报：1992年她获得武汉

市第二届新剧展演一等奖；1993

年获得湖北省第二届“牡丹杯”

戏剧奖；1996年获得武汉市首

届“江花杯”表演奖；1997年获

得武汉市第十届“劳动模范”称

号，同年获得市政府颁发的专项

津贴，享受专家待遇，被吸收为

中国戏曲家协会会员。2005年

又被评为武汉市老劳模新贡献

标兵。

热情的观众、严肃的报刊对

她作了公允的评价。一双双陌生

的眼睛开始对她刮目相看。2003

年7月，中央电视台戏曲频道

“名段欣赏”栏目播出了她的演

陈幼玲演出剧照

唱后，第二天中午，京剧老旦泰

斗李多奎先生的长子李宗华从

山东打来电话(他是从武汉1 14

查号台问到武汉京剧团，又从武

汉京剧团打听到她家的电话)。

他说：“平常电视放的老旦演出

节目，我不怎么爱看，就把电视

关了。昨晚的‘名段欣赏’，我一

看是女老旦，照常把电视关掉

了。第二天中午重播时，我又打

开，听着听着，把我吸引住了，你

唱的李派韵味浓，扮相好。听了

你的演唱，我很高兴，李派后继

有人了。”并邀请她参加李多奎

先生诞辰105周年在天津举办

的纪念演唱会。一时间四川、河

南、上海、天津、安徽等各地戏曲

爱好者和票友，纷纷来信来电祝

贺。一位河南开封的票友来信说

道：“我们很喜欢您在纪念李多

奎大师演唱会表演的《游六

殿》。您的嗓音高、宽、浑厚，颇具

李派风范，令人高兴。我们认为

您是李派再传弟子中的佼佼

者。望您珍惜自己的艺术才华。”

合肥的一位票友说：“我是

您的戏迷。我的第一段戏就

是跟着您的教唱光盘学

的。您的唱腔是那样的好

听。”天津的票友来信要求

到武汉拜陈幼玲为师。重庆

的票友打电话要光盘资料

等等。在一片赞扬声中，在

取得的巨大成绩面前，她依

然是一个衣着朴素的女

人。没有过多的言辞，只是

诚恳地说：“对我的赞誉，我

在高兴的同时也深感不

安。我还要努力学习，多多

演出，不辜负领导的培养和

观众的期望。”她是这样说

的，也是这样做的。因此，不

管演出条件多差，身体多么不适

(她心脏时有早搏现象)，她总以

顽强的毅力全力以赴，战胜各种

困难，把尽量完美的艺术献给观

众。

在《孙美人》一剧中，她扮演

孙美人，这是昭君和番剧中的一

个悲剧人物，一个充满哀怨、内

心孤苦扭曲的可怜的老宫女

——她一心想得到皇帝的宠幸，

梦想有一天皇帝能召见她，从此

能封妃，光宗耀祖，身价百倍。她

从少女一直等到白发苍苍，进宫

50年痴心不改，忽然有一天皇

帝果然召见她，但却是让她去为

死去的先帝陪葬!这样一个悲剧

人物，要表现她的大起大落、大

悲大喜，甚至神经都有点错乱的

心理扭曲的状态，仅仅用老旦行

显然是不够的，角色要求她介乎

于青衣、花旦、老旦三行之间。京

剧艺术的表演形式“生、旦、净、

丑”四大行当是有严格区分的。

一抬手，一投足，都有固定的程

式。所谓“隔行如隔山”，不同的

角色，不同的行当，不同的表演

手段，对她都是挑战，这些更激

起了陈幼玲的强烈的创作欲

望。她一头扎入了创造角色的激

情中，苦练其他行当的基本功

——台步、圆场、水袖、卧鱼、跪

步、蹉步，天天一身汗水，执着地

寻找人物的内心世界。她揣摩青

衣行的稳重大方，花旦行的妩媚

娇俏，她借鉴艺术大师梅兰芳的

《宇宙锋》，尚小云的《失子惊

风》，甚至苟派《红娘》的表演手

段，而对剧情和角色进行细腻的

体验、准确的体现，丝毫没有矫

揉造作、故弄玄虚之感。比如在

得知皇帝召见她那段戏，由于她

对角色的内心活动把握较准，在
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带戏上场的瞬问，她那种熟悉而

又陌生，热烈而又却步，期盼着

巨大幸福的来临却又心存疑虑

的神态，真实感人。她那白发苍

苍却又故做小女儿态，通过迟疑

的步伐、不安的神色，近似痴呆

癫狂，忽而恐惧，忽而眉飞色舞，

还有大量水袖、圆场、舞蹈的运

用，100多句高亢激越的唱腔，

把孙美人此时此刻的心情、精神

状态，还有那悲凉的结局，丝丝

入扣地推向高潮，让观众从内心

深处对这个人物感到惋惜。她完

整地塑造了这个悲剧人物形

象。著名湖北评书艺术家何祚欢

先生观看后，按捺不住内心的激

动，连夜打电话给陈幼玲说：“太

好了!真没想到你能打破京剧行

当的局限，在表演中大胆运用了

青衣、花旦的表演手段，完美地

刻画r这个人物，可见你的扎实

的基本功和对人物的全面理

解。”艺术家形象表演的方式，正

是展示她的感受和知觉的方

式。演员只有对角色有所体验，

才能准确体现，才能做到“随心

所欲不逾矩”，陈幼玲的表演正

是如此。

贝多芬说：“为了更高的美，

没有一个规律是不可打破的。”

陈幼玲不受老旦表演规律的束

缚，勇于借鉴其他姊妹艺术的表

演手段，以改革创新的精神塑造

出具有立体感、多侧面又有一定

内在深度的孙美人形象，这说明

她确实是一位有才能的演员。所

谓才能，并非纯指天赋，主要是

指她艺术视野的开阔，敢于向不

同类型的角色挑战，具有改革创

新的精神，能较勤奋的进行多方

面探索的能力。故此剧除获得了

优秀剧目奖外，还受到广大观众
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和专家的好评。
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作为古老的京剧艺术，具有

严格的行当区分。“老旦”并不是

主要行当，它没有“青衣”、“花

旦”那么引人注目，在众多的剧

目中老旦都以衬托“红花”的“绿

叶”身份出现，也就是所谓的“配

角”。这对陈幼玲来说并不是很

重要的，因为在她的心目中，戏

无大小，艺不重类，不管是主角

还是配角，都是要用艺术来表现

的，都要认真对待。只要一出场

就能压得住台，就能满台生辉!

她成功地塑造出一个个大大小

小的独特鲜明的艺术形象，真正

做到了没有小角色，只有小演

员。无论是《红灯记》的李奶奶、

《沙家浜》的沙奶奶、《七彩环》的

退休干部、《射雕英雄传》的郭母

李萍⋯⋯她都力求把每个配角

发挥到极致。特别是在《三寸金

莲》里，她一人扮演两个角色：一

个是戈香莲的奶奶，一个是佟府

的潘妈。前者是劳动人民穷苦人

家的忠厚善良的戈奶奶，后者是

工于心计的“半个主子半个仆

人”，维护封建愚昧陋习的代表

人物之一的潘妈。两者反差之

大，没有相当的表演功夫是难以

胜任的。最值得一提的是剧中的

跷功，它本是京剧女性常用的一

种功。过去梅兰芳先生曾在冰天

雪地里练习。京剧旦角步履轻

盈、婀娜多姿与这种功夫有关。

解放后，跷功基本绝迹了，在《三

寸金莲》剧中又大胆重新启用，

对于她这个年龄重练此功，其艰

苦是不言而喻的。为了剧中角色

需要，即便是小腿抽筋，脚趾磨

破出血了还要继续苦练，直到在

台上能运用自如。她说：“为艺术

吃苦，值!”她还认为一个演员要

增强自己的艺术魅力，就不能光

演本色，而应靠演技演角色。她

演潘妈时既注意到大调度的规

范，又敢于在小调度上不规范，

以便对角色通过不断的补充、丰

富，使其尽量完美。所以她每场

演出或多或少总有新的创造。潘

妈戏份不多，动作也少，全凭语

言的变化和眼神的运用，唱腔的

感染力根据剧情发展一浪一浪

地恰到好处地推向高潮，不仅有

力地衬托了“红花”，也使作为

“绿叶”的自己鲜艳欲滴。与其说

这来自她的灵性，不如说这来自

她对创造角色的永不满足，来自

于她长期的艰苦磨炼，来自于她

惯有的精益求精的精神。行内有

关人士曾经想为她专门排几出

大戏，都由于种种原因搁置了，

但大家始终没有放弃，还在继续

为她寻找着机遇。有着30多年

京剧演艺生涯的她，早巳形成自

己的艺术风格，但她总是t分谦

虚地说：“演员还是先要做好自

己的本职工作。”可这又应了一

句很让人回味的话：鲜花遍地的

星光大道上。“老旦”这门艺术的

生命很长，这对于谦虚好学，对

艺术孜孜追求的她来讲，可能意

味更深些⋯⋯

陈幼玲——一个集艺术与

人格魅力于一身的女人、一个执

著热爱自己演艺事业的女人，同

时也是一个成功的女人。在今后

的艺术生涯中，她定会给朋友和

观众们不断地翻开新的篇章，绽

放新的异彩。
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