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剧种化：小剧种的保护和生存策略
——芗剧发展变化的个案研究

王评章

内容提要历史较短的地方戏曲小剧种极易受到大剧种同化，芗剧在表演艺术方面深受京

剧、越剧的影响，但其戏曲文学创作的剧种意识却不断清晰起来。这带动了剧种的发展，并因此获

得成果。这使芗剧发展策略超出个案的意义，对边缘剧种的自我保护和建设具有普遍意义。
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厂—] 芗剧，原名歌仔戏，闽南方言剧

l—1种，流行于闽南和台湾。早年闽南～的锦歌、车鼓等传人台湾，与台湾的
民间艺术相结合，于上世纪初形成了歌仔戏。

20年代中后期传人闽南，30年代后期在闽南

又获得重要的丰富和发展。解放后，在福建改

称为芗剧。它是福建的一个重要地方剧种。

台湾的歌仔戏于30年代中期到1945年

受到日本统治者的严酷摧残，台湾光复

(1945年)后至50年代，获得空前的繁荣发

展，60年代以来，虽然其问有过电视歌仔戏

的兴盛，但作为城市舞台艺术的歌仔戏却趋

于式微，颠踬流散于乡间野台。80年代起由

于台湾知识界的呼吁得到当局的回应，政府

开始赞助歌仔戏的保存、继承、展演活动，歌

仔戏始有一个较好的发展环境。到了90年

代成立了惟一的公办剧团“兰阳歌仔戏团”，

出现“文化剧场歌仔戏团”，提出“精致歌仔

戏”的口号。而野台歌仔戏团，也开始有机

会参与文化艺术性的展演活动。

大陆的芗剧(歌仔戏)除了抗战时期受

到短暂的禁戏，文革中一段时间剧团被解散

(后来又纷纷改为文宣队)，其生存、发展状

况一直是良好的。特别是解放后，公办剧团

及其演出成为芗剧的核心、主体。到了80年

代末，由于社会的转型，公办剧团才逐渐远离

城市舞台，与众多的民间职业剧团在农村演

出，但仍然在艺术上作为剧种的代表，并承担

着剧种保存和发展的任务。

歌仔戏在台湾作为惟一的本地剧种，并

不受到其他剧种的竞争、挤压，也没有被同化

的危机感。芗剧则在全国三百多个剧种中，

不仅要面对国内众多大剧种的巨大压力，还

要面对省内诸剧种、特别是同方言的不同剧

种的竞争。作为一个剧种，它必须一枝秀出，

不被淹没，不被同化，否则便失去存在的意

义。因此芗剧比起台湾歌仔戏生存发展的情

形要复杂得多。

正因为芗剧年轻，至今才有百年历史，剧

种小，就大陆范围说，方言覆盖的地域、人口

不广，它的变化发展便另有一种典型意义。

剧种年轻，在声腔即语言、音乐上有自己的特

点，但在表演艺术上缺乏积累；剧种小，流传

地域不广，人才资源有限，所以很难产生有影

响的表演艺术家。同时剧种小，不能采用大

制作的出人头地的方式，剧目生产只能采用

低投入的原则，这就决定了它与其他剧种的

竞争策略：除了坚持剧种音乐的特色，还得以

一1 11—

 

万方数据万方数据



剧种化：小剧种的保护和生存策略

剧本来保剧目。这样，剧本创作的追求与导

向，在很大程度上影响着剧种的生存和发展。

因此，解放以后特别是新时期以来芗剧戏曲

文学发展变化的个案经验，于边缘剧种也就

有了借鉴的意义。

厂] 勾勒解放以后特别是新时期以

l二I来芗剧戏曲文学发展、变化的轨迹，～有必要先介绍芗剧剧种的某些特
点，作为参照系。

芗剧的源头可以直接追溯到民歌、说唱

的民间口头文学传统。它叙述故事的要求明

显大于戏剧冲突的要求，戏剧的结构主要是

遵循故事的发展，场次安排也大致服从情节

的递进，少以人物个性、情感、心理的矛盾、变

化构成戏剧冲突，较多平铺直叙，较少戏剧技

巧。它的抒情性又明显重于叙事性，剧本唱

多白少，常有情节、场口是专为抒情需要而

设，为长篇唱段而设。它的唱段，带有一种民

间诉说的特点，往往对具体人物的性格、心

理、情感及其表达形式的独特性不太重视，而

更多藉以成为民间颠沛流离、不幸命运的自

我倾诉的情感形式，藉以成为民间集体情感

经验的共鸣形式。因此它常常有内在的叙述

者的影子。它的民间性的色彩几乎是无所不

在的。即使是写才子佳人，其情感的内容与

形式，也是民间形态的。它习惯选取的题材

和主题，表现了它对离乱悲苦、生活不幸的深

刻记忆。青衣(苦旦)也因此成为它最有表

现特色最迷人的行当。善于诉说哀怨与悲

情，使它显出了温柔甚至软弱的风格和色彩。

它对家庭、邻里的题材有特殊的重视和钟情。

家庭、邻里之间相濡以沫、和睦相处、互相温

暖成为一种不竭的渴望和追求，成为芗剧特

殊的温情和诗意，成为能温暖人心照亮人性

的华彩乐章。芗剧创作的冲动和渴望、想象

与表达，都是从民间的情感经验中获取的，并

为它所驱动。又因为它的情感是温柔甚至软

弱的，所以情感的倾诉主要表现为含蓄的自我
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疏解式的，而不是累进、爆炸式的，不是为了唤

起、激发愤怒和斗争。它所表现的情感，既不

强悍激昂，也不细腻缠绵，而是反复吟唱、诉说

怨叹，低回绵延、凄侧宛转，情感的形式有时甚

至大于情感的内容。芗剧的长处，也因此大致

不在予表现大生大死的惨烈厮杀或心灵搏斗，

不在于表现你死我活的矛盾斗争，也不在于表

现波澜壮阔的错综复杂的历史、生活画卷。

芗剧与同用闽南方言演唱的梨园戏、高

甲戏不同，梨园戏的源头可以直接追溯至古

代士大夫诗学、文人戏剧的传统；高甲戏则有

民间庙会、广场游艺浓烈的狂欢气息。而从

擅写的生活区域和语言范围看，梨园戏更善

于描绘文人士子、深闺佳人的生活和辗转反

复的情感。语言方面，它大量使用闽南话中

文读部分，曲词、道白中古诗文古汉语的痕迹

几乎是沦肌浃髓的。高甲戏善于表现三教九

流、贩夫走卒的生活，闽南话中市井码头、户

外生活的语言部分，被发挥得淋漓尽致。芗

剧则擅于叙写家庭、邻里之间的生活，所使用

的也主要是户内的、村坊里巷的日常生活用

语。它口语化的成分更强，采用的大量民间

日常生活俗语，大多围绕着日常起居、吃饭穿

衣睡觉、柴米油盐酱醋茶。家庭日常使用的

语词是它的主体语言。与梨园戏不同，它语

言的艺术性不在于得到文字的支援，甚至没

有文字的支援意识和潜在要求，但它拥有来

自日常生活最基本的言说经验和技巧的支

援。与高甲戏不同，它较少使用闽南话中夸

张、豪气、粗犷、浓烈的部分，包括那样的语气

和表达形式。它不高声大气、动声动色，反而

往往是自言自语式的。

芗剧剧本文字的美不在文采，而来自日

常口语之美，来自方言的音乐感、节奏感，来

自方言所包含的地方文化、生活经验、情感色

彩、人生态度、生命情调，来自方言唤起观众

对生活、情感的回忆的亲切感和直接性。芗

剧当然有语言意识，但这种语言意识比起高
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甲戏，又似乎不是特别刻意的那一类，而更经

常体现在表现日常生活情感的平常、随意却

又贴切、准确上。有时甚至使人觉得它有意

无意地将语言意识隐藏在日常经验、情感的

朴素、亲切的表达中，是有水井处就会唱芗剧

的那种语言意识。题材与语言的特点，从根

本上说当然是为民间说唱的先天性所决定，

也体现了芗剧质朴俚白的剧种特点。

厂] 为明了起见，以下两节将解放

l三l以后特别是新时期以来芗剧的戏曲～文学创作分为现代戏题材与古代戏
题材来概述。

芗剧年轻，表演程式化程度较低，约束较

少，因此它“理所当然”地被要求多写多演现

代戏。在福建的剧种中，以芗剧创作的现代

戏数目最多，最有持续性。

五六十年代的芗剧现代戏，大致集中在

两个主题上，一类是海防斗争题材，写了十来

年，基本上可以看作是不断重复，乏善可陈。

原因是这类题材不适应于芗剧。生产、生活

方面的题材写得较好些，《碧水赞》(后来被

改编为样板戏《龙江颂》)有明显的发展。就

创作观念上说，它仍然是为当时的生产和政

治中心服务的，但现代戏写到《碧水赞》，在

艺术上已经有了一定的积累。剧本对生活素

材的提炼、主题的挖掘和情节的组织是谨严

的，农民的心态、农民的情感真实而有一定深

度地表现出来，给人留下深久的印象。这类

题材中的“落后”人物，因为个人利益的真切

性，其性格、心理反倒写得贴近人情人性，人

物形象也因此有了血肉。这就是说，一旦写

到日常生活中身边的人物，芗剧就活络起来，

即使政治意识也无法遏止它民间的生活意识

和表达。剧本至今值得阅读，其原因就在于它

有真实饱满的生活气息，事件、人物从亲切、熟

悉的日常生活中来；二是题材与主题其实是有

内在惯性的，它将邻里之间的互相帮助关系，

扩大为社队之间的互相帮助关系。豪情、激

情，能化为日常的温情。虽然它的写法大体还

是写实的、话剧的，但在选材上，或者说素材本

身，与剧种特点有着千丝万缕的关系。由此我

们也完全可以看出芗剧具有自己的题材意识，

或者说创作必须尊重它的题材的适度范围。

即使是革命历史题材，新时期之初的

《双剑春》比五六十年代的作品也有明显的

不同。戏剧、戏曲意识加强了，塑造人物的意

识也加强了，人物有了行当感，而且正面人物

有了喜剧色彩。其后的《侨女英魂》，除了塑

造人物的意识继续增强，也有了剧种意识，甚

至出现游离主题专门腾出一场戏，来抒写主

人公的情感，大段大段的唱也将芗剧音乐

(包括哭调)特点发挥得淋漓酣畅。这类题

材创作的发展，要而言之，是从生活现象的事

件化故事化的叙写到戏剧意识的自觉到戏曲

意识甚至剧种意识的出现。

芗剧现代戏的成功之作，是90年代的

《戏魂》。戏写一个戏班的兴衰荣辱，但它远

远越过故事的表层，表现了因为时代转型，文

化传统、精神信念可能随之消失的忧虑，表现

了现时代物质功利与文化责任之间的尖锐冲

突，表现了现代化与民族性之间矛盾难以调

和的敏感。《戏魂》显示了八九十年代后芗

剧戏曲文学在学习现代(包括西方)小说、话

剧、电影中的文学、戏剧观念和技巧方面的成

功。尽管这方面的尝试，早在80年代初就开

始，比如《情海歌魂》在主题、题材多样化的

开拓，意识形态化的模式化写法为个人的兴

趣与思考所代替，小戏《震后》荒诞、表现性

写法，《雨夜倩影》心理活动流程化结构方

式，以及一些历史剧等。但总的说这些现代

的文学、戏剧观念和写法与芗剧剧种的规定

性产生了太多的不适应。经过一段磨合，到

《戏魂》，终于有了成功的突破。

《戏魂》是芗剧现代戏中最具清醒的戏

曲、剧种意识的作品。剧本是从台湾小说家

洪醒夫的小说《散戏》改编而来的，题材可以
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