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摘 要：成龙的功夫电影在继承李小龙式武打片后，又创造了中国武打片的新样式。成龙

的功夫是从戏校中学来的，所以其功夫电影中的“打”与中国戏曲武戏的“打”关系密切，显

示出杂糅百家、趣味盎然的风貌，其结局也具有戏曲大团圆的特点。成龙将戏曲武打技巧搬

上大银幕，使“打”在新时代和跨国际中不断发展，这对未来中国电影的民族化发展有着重

要价值。
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武术是中国传统文化的重要组成部分，最早源于古代

的狩猎和战争．是搏斗技术与经验的总结⋯，也是注重内

外兼修的中国传统的体育项目【21。李仲轩在《逝去的武林》

中说：“动手的人过来．他一发劲打得那人直愣愣站住，几

秒钟都抬不了脚。形意的劈拳劲，一掌兜下去，能把人

‘钉’在地上。”⋯这是武斗时的真实情景。但是现实中的武

术和戏曲电影中的武术不同。前者要“稳、准、狠”，后者通

过静与动的结合来表现出千姿百态的形体美。为塑造人物

形象，推动情节的发展服务。

武戏很早就出现。秦汉的“百戏”中就有“角抵”“倒

立”等表演，元杂剧中也有《三战吕布》《单鞭夺槊》等剧

目。清中叶后，随着花部的兴起，武戏越来越受到观众的喜

欢。“四大徽班”之一的春台班就是以“把子”(武戏)著称。

戏曲中的武行的武打艺术，大多脱胎于武术，很多著名的

演员都学过功夫。武艺高强，如杨小楼曾学过八卦掌，也练

过通臂拳和六合门的武术，谭鑫培还做过镖师，很多戏班

都会请武师来教学员的基本功。

“功夫片”是指表现中华武术技艺的电影。中国武术在

西方世界看来．有着令人难以捉摸的奇妙神力。西方曾有

人说过．功夫片是华人对电影的最大贡献。从香港第一部

功夫片《黄飞鸿》开始至今，中国功夫片已经走过60多年

的风风雨雨。其中最引人注目的莫过于功夫巨星李小龙，

他将功夫片推向了国际。让世界了解到了神奇的“中国功

夫”及其魅力。之后成龙的功夫电影在李小龙式武打片的基

础上，结合中国京剧中的武戏，又“打”出了一番新的天地。

1杂糅百家，自成一派

戏曲是一门综合艺术，唱念做打，载歌载舞，包含多种

艺术样式。其中的“打”是戏曲的基本功之一，也是戏曲武

戏表演的重要内容。

戏曲的“打”包括毯子功和把子功。毯子功主要包括

翻、腾、扑、跃、滚、摔等诸多舞台表演技艺在内的一系列

表演技法；把子，一作靶子，又称刀枪把子，为传统戏曲演

出中所用兵器道具的统称，把子功，则指戏曲舞台上凡用

古代刀枪剑戟等兵器(习称“刀枪把子”)对打或独舞的。

无论把子功．还是毯子功，种类非常丰富，光把子功就有

“小五”“九转枪”“十人棍”“三十二刀”等数十上百种戏曲

武打，毯子功还糅合了杂技、筋斗等技艺，种类繁多。

成龙功夫电影中的“打”也是杂取百家，它并不像《叶

问》《一代宗师》《师父》等电影中表现的是成家成派的咏

春拳，而是糅合了形意五行拳、太极拳、拳击、击剑、杂技、

特效等因素的武打动作，并配上音乐诗文等艺术形式。这

些特点．和成龙京剧戏班的出生有很大关系。

成龙7岁时拜于占元为师．进人中国戏剧研究学院学
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习。虽然中国戏剧研究学院名字挺吓人，但它实际上是戏

曲科班性质的戏班．人内学习的学员要依旧式梨园行的规

矩签生死约。成龙的师傅于占元是武术名家，也是京剧名

伶，还是当时著名武侠女星于素秋的父亲。于占元年轻时

唱京剧，后来到香港办戏校，既唱戏，有时也演电影。于师

傅对徒弟的要求非常严厉，教育方式基本上是老戏行规矩

的严厉与苦练．管束孩子做事，练功的方式就是打、罚。中

央电视台电影频道大型电视纪录片《中国武侠电影人物

志》曾报道：于师傅非常严格，徒弟一有懒散，便是一顿

“炸酱面”(打屁股)。所以成龙戏校10年，每天早晨5点

到晚上12点，一直苦练唱念做打，不得半点松懈。

在中国戏剧研究学院满师之后．成龙以武师的身份进

入电影圈，在邵氏公司跑龙套，担任名演员的替身，如《精

武门》片中被李小龙暴揍的日本浪人，做了片末被陈真一

脚踢飞撞在墙上的铃木先生的替身等等。1976年后成龙

因为《蛇形刁手》《醉拳》走红，1996年以《红番区》成功打

人好莱坞，2003年成立成龙英皇影业，经典之作如《警察

故事》《飞鹰计划》《神话》《宝贝计划》等，2016年7月有新

作《绝地逃亡》。成龙共总导演了16部作品，主演的电影四

十多部，这些全部是武打片，而他参与演出、编剧、制片、

剪辑、动作指导的电影数量更是不计其数。他不仅代表了

香港电影的成就。而且还具有世界性的影响力，是中国传

统文化的传播者和发扬者，是中国功夫电影的代言人。

成龙在《蛇形刁手》中使用十二行拳中的蛇行、鹰行，

又加上了自创的猫行；《笑拳怪招》中陈兴龙(成龙饰)与

师傅练功时，练的是形意拳，但其中会加上陈氏太极拳的

身法：如“太公钓鱼”“凤凰展翅”“白虎露骨”“风扫梅花”

等，最后与清朝鹰犬任天化决斗时。还加上了成龙自创的

“喜怒哀乐拳”，一边展现着喜怒哀乐的表情一边进行打

斗；《师弟出马》中打斗场景可谓是集斗牛、体操、拳击于

一体；在《快餐车》中成龙和元彪起床后，用练拳击用的沙

袋和练中国传统武术用的木人桩来锻炼；在此电影结尾

时，成龙、洪金宝、元彪3人分别从不同的位置使用不同的

方法进入古堡，遇到古堡的恶人时，打得都是拳击，最后3

人联合起来与伯爵决斗时，用的则是击剑。

成龙功夫电影的动作还结合了很多杂技．显现出强烈

的杂耍性。蒋星煜先生说：“杂技丰富了中国戏曲的表现能

力，那些杂技，使演员大放光彩，使剧目保存流传，从而使

戏曲艺术发扬光大。”【4j杂技在成龙电影中的作用也是一

样的。成龙功夫电影中，如《醉拳1》黄飞鸿(成龙饰)与杀

手阎铁心决斗时使用的连续翻滚；《蛇鹤八步》中简福(成

龙饰)与师傅白长天反反复复争夺一个瓷碗；《燕尾服》中

成龙躺在地上把人当桶一样地放在脚尖旋转；《快餐车》中

借精湛的滑板技术飘逸地与流氓争斗等，都有吸收毯子功

杂耍的特点。这与李小龙的功夫电影明显不同。李小龙7

岁从父学太极，13岁拜咏春门叶问为师，17岁获校际拳击

比赛冠军。这习武10年和成龙戏校10年所产生的影响差

异是巨大的。在李小龙电影中，“打”是真切的．突显在狠

绝凌厉的截拳道、双节棍和“李三脚”，并没有显现出任何

戏曲的成分。
’

成龙的功夫电影中还因为使用高难度惊险性的杂技

性动作．形成了非常多精彩绝伦的“动作奇观”，如《警察

故事l》中，凭一把伞勾上正飞驰行驶的公交车，结尾从百

货商场成串的彩灯上骤然滑落；《龙兄虎弟》中从高山上飞

身跃向热气球；《红番区》从顶楼一跃跳进了对楼的狭小阳

台，《新警察故事》中跳带火的绳子和高空滑轮等。这些

“动作奇观”都是成龙真实地做出来，没有运用特技，没有

请替身，所以成龙因拍戏受伤的部位不胜枚举，甚至经常

出现生命危险。从《龙兄虎弟》的片尾，我们可以知道成龙

在拍摄这部影片的过程中，为了表演一次高空跳跃，脑袋

被石头砸出一个窟窿，当即昏迷不醒。中国传统戏曲中的

很多剧目，表演起来危险系数也极高。如蒋星煜在《杂技在

戏曲中的应用》中写道：

目连戏中的打钢叉，一般是演员一叉一叉地打，对面

演员一叉一叉地躲，但有时演员三叉五叉地打，对面的演

员得三叉五叉地躲，一叉不准，演员当场送命，所以有的地

方演戏时要抬一口棺材，演员被钢叉叉死，即用以殡葬。演

员幸免于难。棺材也就归演员所有了。”1

随着电影艺术的发展，成龙功夫电影中的“打”也不断

发展。开始与电影的科技特效结合，但它的效果与戏曲武

戏中的杂耍类似。如《十二生肖》中成龙从飞机上往火山口

纵身而下并在高空中与“九头鸟”争夺龙首的画面，其实大

部分场景是地面上拍摄而成。只是后期结合了科技特效。

而穿越电影《功夫之王》中在五行山上的打斗和《神话》中

在山洞皇陵里的打斗，结合特效更是不言自明了。

成龙功夫电影中的动作还吸收了西方电影中的打斗精

华。如1920年时基顿自导自演的电影《一周》中有个喜剧情

节：屋子里有一面墙向他压过来，可他却在千钧一发的时候

凭借打开的门死里逃生。成龙在《龙少爷》一片中使用了这

个情节，后来在《A计划II》中以更大的规模再现了这一场

景。我们还可以在成龙功夫电影中的一些细微之处找到卓

别林的痕迹，如卓别林电影《淘金记》中，用两把叉子叉起两

片面包，而成龙在《警察故事1》中一边用两根铅笔吃方便

面一边接听电话的那一幕戏显然就是模仿卓别林的结果。

还比如《奇迹》一片中，成龙随手一扔就把帽子准确无误地

挂在衣架上，这也是卓别林在电影中常用的动作。

成龙功夫片在表现“打”时，经常巧妙地综合音乐的功

能。音乐是戏曲艺术和电影艺术的重要语言。美妙的音乐

旋律给人们各种情绪和感受．其美学功能大体包括抒情

性、气氛性、戏剧性f5】。在《醉拳1》中，黄飞鸿(成龙饰)与

阎铁心决斗时，用古曲《将军令》做配乐，后黄霈填词：“胆

似铁打骨如精钢，胸襟百千丈．眼光万里长⋯⋯比太阳更

光⋯⋯”，成为了唱遍大江南北的热门经典《男儿当自强》，

旋律从缓慢沉重到急促浑阔，展现着华夏子孙的民族勇气

和天地之间的浩然正气，这是香港电影乃至华语电影中最

振奋人心、最气势磅礴的配乐。后来有关黄飞鸿系列电影或

电视都使用这首曲子当背景音乐；还有《警察故事》系列中

打斗时配的旋律是《英雄故事》，紧张的打斗和凑密激昂的

旋律至臻化境；《红番区》中采用金·凯利的舞蹈韵律进行武

打，轻快曼妙的韵律与诙谐的打斗合之两美，相得益彰。

在《醉拳》系列中的“打”也综合了诗歌这一形式。醉拳

是一种民间传说的拳术，北方练鲁智深醉拳，而南方练苏

万方数据



论成龙的功夫电影与京剧武戏的关系

乞儿醉拳。成龙将醉拳搬到电影银幕上，打醉拳的时候念

“醉八仙”小诗。如“吕洞宾醉酒提壶力千钧。铁拐李旋踵

膝撞醉还真，汉钟离跌步抱酲兜心顶”等．发挥诗歌蕴藉而

典雅的特点，丰富了电影的艺术性。

“尽是利用各种艺术的特长，把它们应用在一个统一

的目的之下，这才是唯一意义的戏剧。”【6】这句话同样适用

于成龙电影中的“打”。这种吞吐百家、兼收并蓄的品格是

成龙电影能够在主流电影市场上经久不衰的原因所在。

2 滑稽■默，趣味盎然

戏曲中为逗笑观众，达到提神的目的，由丑等次要角

色说一些“诨语”。做一些特别的“科”，谓之“插科打诨”I”。

“科”指滑稽性动作，“诨”指滑稽性语言，李渔《闲情偶寄》

中说科诨“乃看戏人之参汤也”。李商隐《娇儿诗》云：“忽

复学参军，按声唤苍鹘”。诗中的“参军”和“苍鹘”就是后

来戏曲中“丑”的前身．他们通过滑稽的对话和动作来引人

发笑。

戏曲中的武丑，俗称“开口跳”，扮演的是有武艺而性

格滑稽的人物。要求角色武功精湛，动作轻灵敏捷。还要语

言俏皮．能起到了缓解紧张的武打气氛并直接调笑的作

用，如京剧《三岔口》中的刘利华、昆剧《挡马》中的焦光普

等角色，就是典型的武丑。

成龙在戏校的时候，与元龙(洪金宝)、元彪、元彬、元

华、元泰等师兄弟们组成“七小福”一起演出京剧，“他们

住在荔园游乐场，长期表演京剧，他们几个人，一出戏里什

么都做．像孙悟空大闹盘丝洞。他们一会儿是妖女蜘蛛精，

一会儿是孙悟空用毛变的小猴，一会儿是天兵天将，总之，

幕后换装穿衣忙，幕前武打表演忙。”【8】“蜘蛛精”“小猴”还

有“天兵天将”，都是龙套的角色，要会灵活的扑打翻腾的

毯子功，也要会“刀对刀”“枪对枪”的“把子功”，而且因为

是在游乐园表演，所以其表演的对象应该是儿童为主，可

想而知。他们的表演既有动作的滑稽幽默，还有语言的诙

谐有趣，这样才能吸引观众的注意。

后来成龙功夫电影中的“打”，也很明显具有戏曲武丑

诙谐幽默的特点，如《蛇形刁手》中白长天与恶人在树林里

边打斗边取笑对方；《A计划2》中成龙与洪金宝边打诨边

与恶势力追逐；《绝地逃亡》中成龙和搭档唐纳在与恶势力

一边打斗一边说了很多诨语，如“你就不能让我多帅几秒

钟”“只要你不作就不会死”“我懂，No zuo№Die”等；也
有直接运用京剧唱腔来打诨，如《A计划1》中成龙与洪金

宝在码头上劫取军火时。不仅戴着脸谱，而且使用了京剧

唱腔对话：

洪金宝：“去你的。你勾结海盗，私卖军火。卿家，他该

当何罪?”

成龙：“依律当斩!”

洪金宝：“好!推出午门，斩首!”

成龙：“此路四面环水，哪来午门?”

洪金宝：“这不是便宜了他们?待孤把你们全部打入水

牢。”【9】

还如《笑拳怪招》中由陈兴龙(成龙饰)乔装打扮成一

名女子．并与踢馆人打斗前的一段对话，押的是《中原音

韵》第十三部家麻韵。直接是唱出来的：

陈兴龙：“当家的不在家。奴家代替他。”

掌门：“你当心那个大白鲨(踢馆人)。他吃人不吐

渣。”

大白鲨：“看你像朵茉莉花．看得我心乱如麻。”

陈兴龙：“我看你人高马大。奴家心里有点怕。”

大白鲨：“被怕别怕。乖乖．让我亲一下。”

陈兴龙：“我给你一巴。你再动手动脚就将你打。”I”1

武丑扮演的经常是一些机警风趣、武艺高超的角色，

如地位比较卑微的绿林好汉、侠盗英雄，典型代表如《三岔

口》中的刘利华，是个开店买酒的小店家；还有《九义十八

侠》里的公孙成和《三盗九龙杯》中的杨香武，都是一些小

人物。在成龙的功夫电影中。他塑造的武侠形象都是从平

民中产生，让观众觉得这就是近在身边的小人物。如《蛇形

刁手》中的备受众人欺凌的孤儿简福，《一个好人》中原本

与世无争的厨师杰克，《宝贝计划》中爱赌博的小偷人字

拖，《天将雄狮》中饰演的是大都督霍安，却也是霍去病将

军收留的孤儿，更有《醉拳》系列中刻画的顽皮活泼、惹是

生非、不敬师长的黄飞鸿，直接颠覆了原来黄飞鸿武术宗

师兼道德典范的固有形象。因此。有人说成龙是亲切质朴

的“反英雄”。因为是亲切而平凡，所以更容易感知暴力对

鳏寡孤独的伤害，他要抑制暴力，又必须强化自身暴力，但

同时又尽量消解暴力残酷的一面。便将其谐趣化。

成龙功夫电影中出现的任何器具都会被利用成打斗

武器．这是增加了动作谐趣性的重要因素。成龙代表势单

力薄的正义之师，为了战胜强大的恶势力，总要借助于任

何可以利用的器具并对其进行创造性利用，这种利用是在

极其高速节奏中推进的，营造出一种似乎都是敏锐的下意

识反应的效果。而这种运用本身就源自于成龙的随机应

变．他曾说：“即兴发挥，是我所有表演的核心。”【ll】所以道

具如《醉拳1》中的酒葫芦和帽子，《A计划》中小巷追逐时

用得自行车和长棒，《一个好人》中工地上的门和泥桶，

《神话》中的强力黏胶机，《绝地逃亡》中的爆米花机等，使

得打斗变化多端、高潮迭起，毫不枯燥乏味。在好莱坞动画

片《功夫熊猫》中，功夫大师训练阿宝时用筷子“抢包子”

的片段是影片中最精彩的部分，筷子、碗这些道具的运用

以及见招拆招、边吃边打的表现形式，都是成龙电影的一

贯作风。

另外，成龙在打斗时都要跟搭档配合，或三或俩，或男

或女，他的“搭档”可以说是“道具”之一，无论是《夏日福

星》中与成龙形成文武、动静搭配的“五福星”，还是《尖峰

时刻》系列中与成龙完美配合的詹姆斯·卡特，或是《飞鹰

计划》中老是拖后腿的Ada，都增加了观赏趣味性。打斗的

环境是各种道具的集合体，在信手拈来地利用道具时，成

龙似乎与周围的环境完美融合。但是在打斗的最后，环境

一般都要遭到毁灭性破坏。如《A计划》和《龙兄虎弟》中

最后打斗的山洞，《警察故事2》中的工厂，《警察故事4》

中的水族馆等。环境的利用增加了打斗的喜剧性，环境的

整体性破坏又给观众增加刺激感，一定程度上也喻示着恶

势力的毁灭，而这些统一起来都为电影的趣味性服务。

在李小龙的功夫电影中，“打”表现的是个人恩怨与爱
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国情感的融合，他的一拳一脚都是充满愤怒的。如《精武

门》中陈真(李小龙饰)，师傅霍元甲被日本人毒害，精武

馆人受日本人侮辱，还在一座公园前看到“华人与狗不得

入内”的提示．同时自己也当场受到日本人的奚落，这些情

绪让陈真再也忍无可忍，他去日本武道馆报复的时候，每

一拳每一脚都似乎有千钧之力，并加以怪啸之声。而成龙

功夫电影中的“打”则不同．他的“打”都将暴力谐趣化，不

重在暴露鞭挞丑恶，而是在善意的嘲讽与活泼嬉闹中传达

昂扬向上、顽强进取的精神，以及反观人性中温情的一面。

这种幽默功夫可谓深得中国传统武术文化精髓——功夫

不是斗狠斗力，更不是身体奇迹，而是强身健体和锻炼意

志的特殊方式。因此，在观看成龙电影时，观众并不会觉得

这是生死搏斗，更多的是在游戏对方、教育对方。

这种特点与当时香港经济腾飞的背景有关。成龙以

1978年的《蛇形刁手》和《醉拳》开启了成名之路，而当时

香港从一个加工出口港快速转变为工业、金融、贸易、旅游

等多元经济中心，国际地位大幅提升，香港人的心理整体

上趋向开放、自信和乐观，生活节奏也越来越快。而1949

年由胡鹏导演首创、关德兴主演的黄飞鸿武侠电影驰骋影

坛二十多年，但那种一招一式的慢节奏的电影模式早已使

香港观众产生逆反心理。成龙充满快节奏谐趣性的功夫电

影满足了人们的心理和精神需求。

3 镜圆璧合，皆大欢喜

虽然成龙功夫电影中的打斗过程比较曲折，但打斗的

结局总是圆满的。这与戏曲武戏，乃至整个戏曲的结局“大

团圆”有着异曲同工之妙。

王国维在《红楼梦评论》中写道：“吾国人之精神，世间

的也，乐天的也。故代表其精神之戏曲、小说，无往而不着

此乐天之色彩：始于悲者终于欢，始于离者终于合，始于困

者终于亨。”㈣朱光潜也说：“随便翻开一个剧本，不管主人

公处于多么悲惨的境地，你尽可以放心，结尾一定是皆大

欢喜，有趣的只是他们怎样转危为安，剧本给人的印象很

少是阴郁。仅仅元代(即不到一百年的时间)就有过五百多

部剧作．但其中没有一部可以真正算得悲剧的。”【13堰Ⅱ便被

王国维称为立于世界大悲剧而无愧色的《赵氏孤儿》，也是

以大团圆收尾，赵氏孤儿为父报仇，屠岸贾得到了应有的

惩罚．很是大快人心：

(魏绛云]程婴、程勃，你两个望阙跪者，听主公的命。

[词云]则为屠岸贾损害忠良，百般的挠乱朝纲；将赵盾满

门良贱。都一朝无罪遭殃。那其问颇多仗义，岂真谓天道微

茫。幸孤儿能偿积怨，把奸臣身首分张。可复姓赐名赵武，

袭父祖列爵卿行。韩厥后仍为上将，给程婴十顷田庄。老公

孙立碑造墓，弥明辈概与褒扬。普国内从今更始，同瞻仰主

德无疆。(元杂剧《赵氏孤儿》)¨41

有一次京剧名角谭鑫培演出《清风亭》，突然天将落

雨，戏园主人为了照顾观众早点回家，演到张元秀夫妻(张

继宝父母)惨死时便准备收场，但是观众却不干，非要做官

不认父母的张继宝死在台上不可。于是谭鑫培只好匆匆演

出“雷击继宝”。这样“好人有好报，坏人有恶报”之后，观

众才肯罢休。

很多武戏也如此，将悲剧的结尾修改，改为大团圆式，

甚至将历史上的故事进行篡改，正如胡适所说：

又如岳飞被秦桧害死一件事，乃是千古的大悲剧，后

人做《说岳传》偏要说岳雷挂帅打平金兀术，封王团圆。”【151

岳飞被秦桧等人以“莫须有”的罪名害死，每每让人扼

腕痛惜。人们是多么希望忠君爱国的岳飞能够“直捣黄龙

府”．因此在戏曲中进行改编，让岳飞“封王团圆”。这虽然

和历史上岳飞的命运不符。但是能给观众心理上的满足，

也更能让观众尽情欣赏戏曲中的武打艺术的魅力。

同样。看成龙的电影。虽然是打斗场景、惊险动作比较

多，我们同样也不用担心结局，担心主人公的命运，而是尽

情地欣赏其惊险的打斗过程。如电影《我是谁》中，失忆的

特种兵杰克(成龙饰)要想方设法逃脱南非警察的拘留、一

路躲避南非警察的追捕、识别中情局的内奸、破坏中情局

内奸与国际黑帮组织的交易，这4个曲折的剧情都有非常

精彩的打斗过程，但是最后如观众所料，杰克大获全胜。电

影《燕尾服》也是一样曲折，穿上燕尾服可以变成超人，司

机吉米·唐(成龙饰)阴差阳错必须冒充中情局局长并穿上

这身燕尾服，他需要适应燕尾服的技能、与中情局搭档戴

尔·布兰妮一起混入恶势力班尼公司、向中情局解释冒充

局长的原由、破坏班尼公司的阴谋，这些曲折的剧情和矛

盾都有曲折而精彩的打斗和美满的结局相搭配。

美国著名影评家大卫舒特在分析成龙缘何受到全球

观众欢迎时说：“他的动作很漂亮，但关键还是他这个人。

他扮演的角色，是比较有正义感的好人，他总是想做正确

的事情，这个对大家都是有吸引力的。他是一个活生生的

人．他的角色非常具有人性味道。”【16】既然是好人，而中国

民间历来推崇好人有好报。“人恶人怕天不怕，人善人欺天

不欺”．所以成龙功夫电影的圆满结局也蕴含着中国潜在

的民俗心理。

圆满结局是成龙功夫电影和中国传统戏曲武戏的一

大共同特点。在他的电影中，无论是作为执法者(比如《警

察故事系列》《A计划系列》《尖峰时刻系列》)，还是江洋

大盗(《龙兄虎弟系列》)，抑或最普通市民(《霹雳火》《一

个好人》)，甚至黑帮老大(《奇迹》)，他饰演的角色永远站

在公理与正义一边，除暴安良、扶弱济贫。他的对手总是企

图侵犯公众利益，威胁市民安全，或者欺凌弱小，称霸一

方。于是在紧急与危难时刻，都可以指望来自于平民的英

雄出场。并且．即便是英雄老是被打得鼻青脸肿、遍体鳞

伤，我们也都知道，最后的胜利一定属于成龙。

与成龙同样享有盛名的功夫明星李连杰，他主演的武

打片黄飞鸿系列中名气最大的属《黄飞鸿之狮王争霸》，其

中黄飞鸿(李连杰饰)胜利夺得狮王金牌，但最后以一段黄

飞鸿手握金牌向李鸿章抒发内忧外乱的忧愁而结尾，因此

留有忧患的意识；还有他主演的《霍元甲》结局是霍元甲被

毒死、月慈在幻梦中含泪看完霍元甲翩翩舞拳的影像的悲

剧：徐浩峰是著名的武术指导、编剧和导演，出生于习武之

家．本人也是地道的武林中人，以形意拳、八卦拳见长。近

期在他执导的精彩武打片《师父》里，没有正义没有邪恶，

每个人是好人也是坏人，就更谈不上成龙电影和中国传统

戏剧式的圆满结尾了。 (下转第76页)
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4结语

成龙功夫电影中的武打动作和戏曲中的武打一样．并

不是真实地展现武术，而是演绎武术，来源于生活，却高于

生活。由于成龙自小戏曲学校武师的学习经历，为成龙之

后功夫电影的生涯打下了结实的基础。因此．无论是演出

还是导演功夫电影，都与戏曲中的武戏有着千丝万缕的关

系，呈现出与戏曲武打一样的“杂”和“趣”特点，打斗的结

局也总是以大团圆收场。可贵的是．成龙电影中的“打”在

继承戏曲武打艺术的同时．也在不断地发展和丰富。使

“打”融合新时代和跨国际元素，呈现出独特的风格。成龙

运用电影形式来坚持再现民族文化精神和民族审美精神，

是传统性与现代性非常完美的结合，对未来中国电影的民

族化发展都有重要价值。
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