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样板戏的艺术性和导向问题

口程念祺

内容摘要 京剧进课堂。作为加强学生素质教育的一种尝试。是应该予以充分肯定的。但

是，样板戏在表现革命时，把革命概念化，把艺术表现用为概念化的工具，甚至使艺术成为篡

改历史的工具，则是应彻底否定的。从艺术上把革命和革命的精神概念化。变成一系列的豪言

壮语。是长久以来革命文艺发展过程中存在的一种倾向。当思想被转换为一系列豪言壮语时，

往往具有掀动时代的力量。然而。激情一经过去．面对人的贪欲，所有的豪言壮语，无非是一

扇扇虚掩的门。这一点．难道不应该在我们的教育中。进行认真的反思吗?
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凡事总要经过实践检验，才能证明对错。从这个意义

上说，京剧进课堂，作为加强学生素质教育的一种尝试，

是应该予以充分肯定的。但是，十年“文革”，是被实践

证明完全错误的东西，必须予以彻底否定。而“文革”中

所谓的“样板戏”，其样板性是以否定党的双百方针为前

提的，当然也应该彻底否定。惟其如此，教育部门有关京

剧进课堂所选的京剧唱段，把许多样板戏唱段作为教学样

板，这就迫使人们不得不发问：这些样板戏唱段，凭什么

可以充当传统京剧艺术的样板呢?

样板戏在十年“文革”中，是所谓革命文艺的样板。

它对于中国传统京剧，是基本否定的。既然如此，为了文

化传承的目的，让京剧进课堂，却以样板戏唱段为主(15

个唱段中样板戏占了9个)，这又是哪门子的“文化传

承”?至于样板戏的艺术价值，当然要由懂得京剧的艺术

家去研究。但至少到目前为止，还没有看到哪位京剧艺术

家把这些唱段真正作为自己的保留曲目的，也没有哪位京

剧艺术研究者写文章论证过这些样板戏唱段的高超艺术

性。在这种情况下，又有什么理由要选这么多的样板戏唱

段进入中小学的音乐课堂呢?

怎样用京剧这一戏剧艺术形式来表现现代生活内容，

的确是一项非常有意义的艺术探索。但是，这一艺术探索

在一开始，就受到极左路线的深刻影响，并且成为为江青

个人树碑立传、打击持不同艺术见解的艺术家的工具，这

也是不争的事实。在这种情形之下，样板戏的艺术性，差

不多是可想而知的。笔者对京剧对音乐虽然是外行，但对

样板戏那种以一味高亢却非常单调的音乐来表现革命精神

蕾t j◆毒2∞8．5

的风格，还不得不说说自己的看法。比如《红灯记》中的

彷人的孩子早当家》。这～唱段，李玉和唱的是： “提篮
小卖，拾煤碴，担水、劈柴也靠她，里里外外一把手，穷

人的孩子早当家。栽什么树苗结什么果，撒什么种子开什

么花。”就这么几句唱词，当李玉和唱到“早当家”时，

非常突兀地猛然拖起长腔，把“早当家”三个字一个一个

地唱得没完没了地高亢，听上去慷慨激昂，让人觉得穷人

的孩子真了不起。但认真地回味一下，却又使人觉得极其

做作。穷人的孩子早当家，不是一件极自然的事吗?用得

着这样慷慨激昂吗?穷人的孩子早当家，穷人家白不会拿

来当事儿说。偶尔有感，也不至于慷慨激昂起来。那么，

《红灯记》为什么要对“穷人的孩子早当家”在音乐上作

如此的渲染呢?其实就是为了强调“栽什么树苗结什么

果，撤什么种子开什么花”这样一种所谓的革命观念，为

李铁梅接革命班的天然性，作一种音乐上的强调，可以和

后来李铁梅成长为革命接班人作一个呼应。问题是，这样

的音乐处理，在逻辑上可以讲得通，但所采用的音乐形式

就显得非常的形式主义。在文化大革命时期的疯狂与粗暴

中。人们对这样的形式主义的音乐，可能会变得很喜欢很

热衷。但这样的喜欢和热衷，在本质上并不是一种艺术欣

赏。因为，这里面根本就没有音乐，有的只是狂噪的声音。

关于《红灯i己》音乐高亢而单调的“革命性”，我们

不妨再举一例，其为李玉和送别地下党交通员时的唱段：

《天下事难不倒共产党员》。按理说，在日寇严查密电码的

危险形势下，李玉和送交通员上路，总要十分谨慎小心才

行。但是，为了表现李玉和的大无畏的革命精神，为唱词
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“一路上，多保重，山高水险。沿小巷，过短桥，僻静安

全”谱写的曲调，多少还能使人感到有那么点“危险气

氛”，但接下来唱“为革命，同献出忠心赤胆，烈火中迎

考验，重任在肩。决不辜负党的期望，我力量无限。天下

事难不倒共产党员”一段时，曲调又是一路高亢上去，给

人的感觉是李玉和在任何情况下都可以毫无顾忌地“豪气

冲天”。你在下面看戏，为他捏一把汗，担十二分的心，

生怕他被敌人发现。他却一点紧张感也没有，笃笃定定地

唱个惊天动地、没完没了。听《红灯记》这一段，最让人

觉得不切实际，也最能体会样板戏在表现大无畏革命精神

时，那种音乐上的概念化和极端的形式主义。

我们再来看看样板戏的唱词。样板戏唱词最大的问

题，就是多作豪言壮语，把革命概念化，在表达革命理念

上也有非常严重的问题。上举《红灯记》中储人的孩子
早当豸◇的唱词，其表现“穷人的孩子早当家”的几句唱

词，大致上还写得不错。“提蓝小卖，拾煤碴，担水、劈

柴”， “里里外外一把手”，这些都写得很贴切。按理说，

从这里引出“穷人的孩子早当家”一句，其实已恰到好

处。但是，作者意犹未尽，还要在此基础上对唱词作进一

步的革命意义的升华，于是就有了“栽什么树苗结什么

果，撒什么种子开什么花”的对革命接班人的非常概念化

的表述。这种概念化的表述，在于“暗示”李铁梅将会成

为一个当然的革命接班人。但这样的“暗示”，从戏剧的

角度来看，其实是非常缺少“戏味儿”的。因为，它其实

是个结论。在剧情尚未展开时，看戏的人已经可以根据这

样的结论，料知李铁梅的“革命接班”人的身份地位，以

下的剧情还会有什么意思呢?真是画蛇添足。

再说桫家浜》中鲣持》一场戏．中的唱段： 《要学

那泰山顶上一青松》。《坚{勃这场戏，是桫家浜》中
最让人没有耐心看完的一场戏。而最不能让人忍耐的，就

是这《要学那泰山顶上一青松》的唱段了。它是用合唱的

形式来表演的。在指导员郭建光的带领下，18个伤病员，

在芦苇荡里经受着缺食少药和风雨的折磨，但仍然保持着

顽强的斗志。这本来是个很好的艺术表现题材，是可以很

有戏的。但是，这场戏所有关于革命战士被围困在芦苇荡

里的艰苦的描写，都仅仅是为绶学那泰山顶上一青松》
开唱所作的准备：新四军伤病员被困在芦苇荡里，风雨侵

衣，缺医少药，面临断粮，重伤员昏过去了，跟外界失去

联系，战士们情绪急躁。这一切剧情都设计得非常简单、

匆忙，表演得非常概念化。而指导员郭建光则大段大段地

唱着他内心的深思熟虑和坚强信念，以突出军队政治工作

者的重要性。唱完了，总算是水到渠成，于是全体伤病员

在郭建光的带领下，齐唱《要学那泰山顶上一青松》。它

充分反映了作者对革命精神的概念化理解和“高、大、

全”的英雄人物观，以及缺乏用京剧艺术的夸张手法来表

现革命战争的艰苦卓绝的艺术能力。作者尽管逞尽其才，

也只不过使革命精神尽可能在文字的表达上获得某种“具

象”，实际上却更加抽象了。这个“泰山顶上一青松”的

托物喻志，选了一大堆可以用来表达新四军伤病员坚强品

格的词藻： “要学那泰山顶上一青松，挺然屹立傲苍穹，

八千里风暴吹不倒，九千个雷霆也难轰，烈日喷焰晒不

死，严寒冰雪郁郁葱葱，那青松，逢灾受难，经磨历劫，

伤痕累累，斑迹重重。更显得，枝如铁，干如铜，蓬勃旺

盛，倔犟峥嵘。崇高品德，人称颂，俺十八个伤病员，要成

为十八棵青松。”

我们当然不会否认，新四军的18个伤病员，的确具

有这样的青松精神。问题在于这些豪言壮语的堆积，并不

能艺术地表现这样的精神，却让人忘了战士们同样是血肉

之躯。这就使我想到了《游击队之哥鼢： “我们都是神枪

手，每一颗子弹消灭一个仇敌，我们都是飞行军，哪怕那

山高水又深。在密密的树林时，到处都安排着同志们的宿

营地，在高高的山岗上，有我们无数的好兄弟。没有吃，

没有穿，自有那敌人送上前，没有枪，没有炮，敌人给我

们造。我们生长在这里，每一寸土地都是我们自己的，如

果谁要强占去，我们就和他拼到底。”用这样的歌词来表

现抗日战士，不仅非常具体、非常朴实，而且也非常深

刻、非常感人。冯友兰先生说，诗应该是“具体的抽象”，

而不能是“抽象的抽象”。《游击队之鳓的歌词，确实
达到了冯先生所说的“具体的抽象”的诗的境界。而《要

学那泰山顶上一青松》，不是以芦苇荡中新四军伤病员具

体的战斗生活来表现他们的顽强意志和精神境界，而是仅

以“泰山顶上一青松”为喻来“抽象”他们的顽强意志和

精神境界。这样的托物喻志，总让人感到与具体的场景有

“隔”，流于概念化。

怎样艺术地表现革命，怎样艺术地表现革命精神，是

非常值得探讨的。样板戏的创作，在艺术上是有严重问题

的。即它在表现革命时，把革命概念化，把艺术表现用为

概念化的工具，甚至使艺术成为篡改历史的工具。在这种

情况下．虽说样板戏也有一些写得较好的唱段，也有一些

写得较好的戏，如《沙家浜》中的《智斗》。但总体而言，

样板戏在艺术上不仅不值得称道，还必须进行严厉的批

评。这次京剧进课堂所选的样板戏的9个唱段中，有《红

色娘子军》中《接过红旗肩上扛》这一唱段： “接过红旗

肩上扛。接过先烈手中枪。踏着英雄足迹走，革命到底永

不下战场。放眼看天下，风雷震八方。燎原烈火旺，工农

齐武装。誓把那南霸天北霸天，一切反动派统统埋葬。照

耀着我们的是永远不落的红太阳。”像这样的唱词，真是

一点艺术气味也没有。革命的豪言壮语，在这段歌词里，

完全成为口号。像这样的歌词，只要是同类的革命戏中，

到处都能套用。而且，像“照耀着我们的是永远不落的红
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太阳”的句子，完全不符合历史

事实。众所周知，把毛泽东同志

比喻为太阳，不是在土地革命时

期，而是在延安时期。至于“永

远不落的红太阳”这样的讲法，

那已是1949年以后的事情了。

像这样毫无艺术性，而且也违背

历史事实，充满了不健康的个人

迷信，典型地反映“文革”思维

的所谓革命文艺作品，只有在

“文革”中才可能借革命的名义

登堂入室。像这样的东西，是对

艺术的践踏。文艺作品被糟蹋到

如此地步，而这样的东西还被作

为文艺革命的样板，样板戏的艺

术方向难道不应该彻底否定吗?
图为．．文革”中发行的样板戏邮票：红灯记、沙家浜、海港 唯先供稿

也许，这样的东西，根本不值得

一提。如果不是主管教育的部门把这样的东西选人中小学

音乐课堂，笔者也不必在此置喙。

样板戏最严重的问题，还在于它恶劣的政治示范作

用。 姆港》就是这样的典型。这出样板戏，写的是解放
后的阶级斗争。这出戏有一个特点，就是有一个坚持以阶

级斗争为纲的女党委书记。而这出戏的总的政治倾向，就

是把思想斗争与阶级斗争、路线斗争联系在一起的。戏的

最后，是阶级敌人被女党委书记识破了，犯思想错误的人

被女党委书记教育挽救回来了。无独有偶，因为《海港》

中的正确思想的代表是女同志，于是作为样板戏，《海

港》竞成为十年“文革”中文艺创作的一种模式，成为一

种很重要的政治示范。后来依照样板戏模式创作的新的样

板戏，如纯江颂》和绁鹃山》之类，无一例外要讲阶
级斗争和路线斗争。而其中正确路线的代表，都是女同

志。男同志犯了错误，非要代表正确路线的女同志唱上几

段，才能认识和改正。凡是阶级敌人的破坏，也只有代表

正确路线的女同志才能及早识破，并最终予以战胜。在这

样的样板的影响下，当时许多其他反映阶级斗争、路线斗

争的所谓革命文艺作品，也都如法炮制。经常都是男同志

犯错误，女同志出来唱一唱、讲一讲，才能使犯错误的男

同志回到所谓的毛主席的革命路线上来。艺术到了这种荒

唐的地步，样板戏的实质也就昭然若揭了。在这里，样板

戏发挥的是为江青摇旗纳喊的政治功能。

从艺术上把革命和革命的精神概念化，是长久以来革

命文艺发展过程中已经存在的一种倾向。其最主要的表

现，就是多作豪言壮语，轻视甚至无视现实。这种倾向，

甚至反过来对革命产生了不好的影响。最近，笔者看到有

一篇回忆瞿希贤的文章，说她在精选自己的作品时，把自

己谱陆的《全世界无产者联合起来》删除了。我还记得这

首歌的歌词，曲也谱得非常雄壮，有些地方还很美。词也

有写得很美的地方：“红日出山临大海，照亮了人类解放

的新时代。”但通篇都是豪言壮语的堆砌： “看旧世界正

在土崩瓦解，穷苦人出头之日已经到来。帝国主义反动派

妖魔鬼怪，怎抵得革命怒潮排山倒海。哪怕它纸老虎张牙

舞爪，戳穿它，敲碎它，把它消灭。”笔者就是听着这样

的歌、唱着这样的歌长大的。从小都以为，美好的共产主

义很快就会实现，我们长大了要去解放另外三分之二还在

水深火热之中的受苦受难的世界人民。现在五六十岁以上

的人，在很大程度上，都是在这样的豪言壮语中成长起来

的。问题是当我们对于革命的理解，在很大程度上竟来自

于这种豪言壮语的宣传和鼓动时，我们不仅对革命的道理

和意义产生了严重的误解，而且也产生了严重错误的行

动。仔细想来，当初的年青人之所以热衷于文化大革命，

在很大程度上，就跟这些豪言壮语的鼓动有关。当年青人

(不仅仅是年青人)心中已经充满种种鼓动人心的革命豪

言壮语时，随时随地，一句新的豪言壮语的加入，都会引

起年青人思想上进一步的连锁冲动，并迅速成为现实的行

动。当思想被转换为一系列豪言壮语时，往往具有掀动时

代的力量。大跃进、文化大革命的种种狂热，其实都和充

满人们心中的革命的豪言壮语有关。这一点，难道不应该

在我们的教育中进行认真的反思吗?

凡能为豪言壮语所掀动的时代，总归是转瞬即逝的。

然而，激情一经过去，面对人的贪欲，所有的豪言壮语，

无非是一扇扇虚掩的门。但是，对于样板戏迸课堂，有的

同志竟认为它不但有利于强化素质教育，而且可以作为社

会主义核心价值的教材。最近，笔者看到一篇名为《直该
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学术争鸣

肯定“京剧进课堂”的价值导向》．(文汇报2008年4月1

日第5版)的文章，说“‘要学那泰山顶上一青松’让孩

子理解了‘坚强’； ‘甘酒热血写春秋’让孩子学会了

‘奉献’⋯⋯社会主义核心价值体系的人生哲理对孩子的

认识虽然有些难度，但因为有了艺术、有了供孩子们形象

把握的京剧等艺术载体，美丽心灵航程由此起锚、深入浅

出⋯⋯”对于佞学那泰山顶上一青松》这样的唱段，它
在艺术上的不足取，是显而易见的。以有利于理解“坚

强”，来证明它应当走进中小学音乐课堂，实属牵强附会。

必须指出的是，既然强调的是艺术教育，首先就要有艺术

的尺度。艺术上不好的东西，不管它有如何了不起的豪言

壮语，请都不要进入中小学的艺术课堂!

至于《智取威虎lU》中《甘洒热血写春秋》这一唱

段，艺术上的确不错。杨子荣打虎上山，在威虎厅勇敢机

智地应对匪首座山鹏的盘问，最终以献上了“联络图”获

得信任，当上了威虎山“老九”，把“庆功酒”一饮而尽，

豪气冲天地唱道：“今日痛饮庆功酒，壮志未酬誓不休，

来日方长显身手，甘洒热血写春秋。”这一段戏做得很足，

有声有色，唱词写得颇有些“匪气”，符合杨子荣的“土

匪”身份，其实都是一语双关。但是，硬要把这段唱词往

“让孩子理解‘奉献”’上扯，显然文不对题。

最不应该的，是这篇文章的作者，居然还有“‘穷人

的孩了早当家’让孩子理解了‘孝心”’一说。 榜人的
孩子早当家》这一唱段，根本与“孝”无关。它的重点，

最后是落实在“栽什么树苗结什么果，撒什么种子开什么

花”这两句唱词上的。而这段唱词，有问题的就是这两

句。因为，它在阶级出身与革命

与否之间，建立起必然的联系。

在那个强调“老子英雄儿好汉，

老子反动儿混蛋”的时代，这两

句唱词正是谭力夫的“血统论”

的论据。真不知要有怎样的“创

造性转换”，才能使《穷人的孩子

早当家》具有“孝”的意义。这

样来解释样板戏的教育功能，可

以说是牵强附会到了极点。在这

样的牵强附会之中，曲解历史和

曲解唱词原意被统一在一起。

走笔至此，笔者要申明的是。

作为京剧艺术所经历的一个重要

阶段，给学生讲一点样板戏，并

没有什么坏处。选几个段子给学

生讲～讲，作些对比，未尝不可，

但前提是必须交代时代背景。如

虎山》的最后一场戏《会师百鸡宴》中杨子荣唱的铂涂夕

鳓，是再适合不过了。 “白鸡宴”是《智》剧的一个主
题，老师给学生介绍剧情最容易讲，学生也最容易理解。

而这场戏，可以说是出生入死、惊心动魄，把杨子荣的英

勇机智表现得淋漓尽致，极具戏剧的感染力。可以说，样

板戏中有戏份的， 《A师百鸡宴》数一数二，唱词之好也

数一数二：“除夕夜，全山寨灯火一片，我已经将信号遍

山点燃。按计划布置好百鸡宴，众匪徒吃醉酒乱作一团。

盼只盼，同志们即刻出现，捣匪巢歼顽敌就在眼前。心焦

急，只觉得时光太慢，战友们却为何动静沓然。抑不住激

动情，出外查看。紧急中，要冷静，我把住这暗道机关。”

身居匪穴，危机四伏，死里求生之后，一句“全山寨灯火

一片”，写尽了杨子荣的心中豪气。而“心焦急，只觉得时

光太慢”， “抑不住激动情”，更是充分表达了一个战士对

战胜敌人的渴望和喜悦。这里没有豪言壮语，但英雄在这

里就是有戏。我不知道当时选了9个样板戏的段子，怎么

会丢掉了这(滁夕鳓。
京剧进课堂，应该是为了提高学生的艺术素质。选什

么内容，首先要考虑的是它的艺术性。缺乏艺术性，或者

是艺术品质低劣的，决不能选。不能以“孝心”、“奉

献”、“坚强”或其他任何理由，选一些艺术性不高，甚

至政治卜思想上有严重问题的东西进课堂。没有好的艺术

性，即便对一些政治、思想上好的东西，也会产生不利影

响。把艺术上和政治思想上都不好的东西，当作好的东西

放到学生的课堂上，更会产生严重的误导。

编辑秦维宪

果就中小学课堂而言， 《智取威 图为“文革”中发行的样板戏邮票：白毛女、红色娘子军、奇袭白虎团、智取威虎山
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