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摘 要# $++小调谐谑曲%是肖邦四首钢琴谐谑曲中最富有诗意的一首&全曲的结构是比较自由的奏鸣曲式"本文就呈示部’
展开部’再现部三个部分做粗浅的分析"旨在追求肖邦音乐的美和真谛"读懂和领悟其精华&

关键词# 肖邦音乐( 谐谑曲( 呈示部( 展开部( 再现部

中图分类号# ,$"*-’ 文献标识码# $ 文章编号#%#&!’"()&!!""$""!’""(!’".

在肖邦以前#谐谑曲并不是一种独立的音乐体裁$ 它是
由小步舞曲演变过来的一种 ./*拍的快速乐曲$最初#它常用
于声乐作品#’&!#年以后#逐渐成为奏鸣曲#交响乐的组成
部分$ 肖邦把谐谑曲作为一种独立的体裁用于钢琴创作#是
音乐史上的一次创举$ 他的钢琴谐谑曲#已经不是古典交响
乐中三部结构的简单形式#而是向着奏鸣曲式发展的#充满
着戏剧性的复杂形式#其中也常包含着幻想’抒情和歌唱性
的音乐段落$

’).&年创作的%++小调谐谑曲&是肖邦四首钢琴谐谑中
最富于诗意的一首$ 舒曼曾经称它是(一首有高度感染力的
乐曲)#并认为它(丝毫不逊于拜伦勋爵的任何一篇诗歌)$全
曲的结构是比较自由的奏鸣曲式#分为呈示部’展开部’再现
部和尾声四个部分$
呈示部主部的主题包含着两个因素#一个是充满着不安

的而又带有幽默感的音调#它好象在默默地提出问题*另一
个是刚毅而果断的音调#好象在作出斩钉截铁的回答+

力度弱# 要求双手触

键细腻#两个(.)是逻辑重音但不要过分强调#以宁静带思考
的情绪进入# 同时三连音的地方要运用手腕将重心位置转
移#音要弹得连贯’清晰’均匀$力度和前面形式对比#由弱转
强#手指弹奏和弦要加大力度支撑住#手臂和肩部给以一定
的力量#小臂不能过硬过僵#否则会产生累的感觉也使音色
呆板#手指触键深且有共鸣#音色丰满纯净#不吵闹$
主部主题经过反复以后#连接部突然撞入$ 它从很强的

高音开始顺势而下#一倾而泻$虽然只有短短的两句#但形象

十分鲜明$ 如+

连接部可以看成一段小华彩#左手钟摆式的节奏伴着右
手华丽热情的旋律#两手一问一答#不断思考#提问#解疑$弹
奏右手时运用手腕和肘关节的灵活和挥动# 连贯住旋律#左
手要注意强位的突出$第 !小节开始的(卡农)手法要有相互
呼应的感觉#上行以(’)为目标#左右手逐渐渐强#下行以(*)
为落脚点#两手逐渐减弱#左手弹完最后小节的时候#可在

(*)前吸一口气#这样#产生的余音绕梁之感为副部做好情绪
铺垫$
副部是一首舒展的歌曲#它无比优美而又洋溢着热情和

欢乐# 难怪有人说它是肖邦音乐中最动人心弦的一支旋律$
这支旋律的背景是快速的分解和弦#它犹如滔滔波浪#给旋
律增添了无限的生气+

圆舞曲节奏写成的副部右手优美生动#运用清晰的旋律
线来歌唱富于诗意和梦幻般的意境$ 在弹奏的时候#手指都
要沉到琴键里#感觉手指不愿离开琴键#从钢琴中引出延续
的歌唱声音#手指离琴键越近#音发出得越柔和自然$左手流
畅圆顺的快速分解和弦在这里只是伴奏作用#所以弹奏时切
不可每个音都强而清晰#为了突出右手的旋律#我们只需在
每小节的音头加以重音记号# 充分灵活地运用好左手手腕#
可稍稍放平第一关节#踏板每小节踩一次#使左手的音有蜻
蜓点水的感觉#(带过)即可$
副部优美的歌唱渐渐发展为奔放的激情#它像日光照耀
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下的滚滚波涛!光辉灿烂"音乐在一往直前的行进中!直接导
入结束部" 请见#

副部从稍弱的单音旋律到渐强的双音再到双 " 的和
旋!情绪逐渐激动昂扬!达到结束部的辉煌而肯定的一连
串短小断句" 这种 #个动机$%个乐句的结构被称为$巴尔
结构%!好似思索了一次又一次总算得出了结果&弹奏中右
手要有弹性!尤其是$!%和$&%要运用手腕将手抬起来同时
手指也要具有弹性& 这样!呈示部结束!一切疑问都被解
决!拨开云雾又见光明了&
展开部比较独立& 从它主题的分布和展开来看!确有

独立乐章之感!有些理论家称之为$间奏曲%& 展开部分成
两大段!第一大段主要是陈述主题!第二大段主要是展开
主题&
第一大段陈述了三个主题& 第一主题包含两个形象!

一个是平稳柔和!富于思索的形象’另一个是歌唱抒情(富
有田园风味的形象&有人说肖邦的这段音乐是在大自然的
感召下写成的& 其中宛转的旋律和自由上行的分解和弦!
确实很像田园的牧笛声#

旋律转入安静的思考!又一次对问题进行更深刻的思
索&这段音乐朴素自然!开始进入的几个和弦音色深沉!一
定要弹齐!手指力度可稍大!支撑住&精细的装饰音只是补
充部分!同时有隐含的歌唱意味& 第 !小节后的右手旋律
除了音头$&%!后面的都算是装饰了!弹奏的效果应该像是
即兴的一样!速度渐快但轻盈优美!触键要求细腻!感觉是
一种雾样的(流动的声音效果&落音于最后一小节的$&%上
了!也是这句的逻辑重音!运用手指的指关节弹奏!有$小
溪滴入大海%的情趣&
第二个主题是一个富有戏剧性的二重奏&上方是一个

圆舞曲风格的旋律!平静安详’下方是一个由固定音型的
模进和反复构成的旋律!焦躁不安&两个旋律交错对比!互
相补充!构成了一个复杂的音乐形象#

两个声部互相补充! 双手配合上要求衔接得自然流
畅!低声部旋律不应太突出!强弱变化应是以两个小节为

一单元!呈$’(% 椭圆性处理!逻辑重音落在$!(&(%(
)%上& 双手的连奏是这部分的难点!手指发音时尽可能少
离开键盘!同时积极挥动上臂避免泛音的过多出现!可使
连奏效果连贯柔和&
第三主题与前两个主题形成鲜明的对比&飞速的走句

伴随轻捷的节奏! 向人们展现了一幅轻盈飘逸的画面!有
人说它像风中银铃#

手指弹奏的速度首先来自肘关节!准确性首先来自肩
关节&这时手腕只做补充性动作而不适合于独立积极地挥
动&旋律晶莹剔透!以稍强的力度灵活挥动肘部带动手腕!
同时手指也要支撑住&
展开部的第二大段主要是对第一大段中陈述的主题

作广泛地展开& 以所展开的主题为界!它们可分为四个小
段& 第一小段是第三主题的展开!它通过变化音和转调手
法的运用!把原来银铃般的华彩段落发展成狂风暴雨式的
音流&

肖邦的作品通常在内容和表现手法上变化多样&心灵
最微妙的颤动和最深邃的幽思!往往紧接着慷慨激昂的英
雄气魄(热情汹涌的革命精神& 这闪电(霹雳(阵阵呼声就
像是作者的悲痛和顽强的反抗斗志& 右手狂风般的旋律和
左手构成的不协和和声! 让原先那优美浪漫的旋律急转入
让人喘息的紧张气氛! 左手间断出现的音要加以强调暗示
黑暗势力的强大&由于力度是双 "!弹奏时!身体可微向前倾
斜!大臂和肩关节的力度要加强!手指每个音都要站稳!严
格按照谱子运用踏板增强音响效果&
第二小段是第二主题的展开!它通过反复的转调!层层

推进!使主题原有的戏剧性进一步加强!肖邦在这段给予音
乐一种具有强大效果的高贵和男性的力量!和先前的相比!
是进一步的发展!斗争已到了$白热化%地步&
第三小段是呈示部中连接部主题的展开! 它逐步发展

导入展开部的最后一个段落)**高潮段落& 它的主题还是
展开部中的第二主题!但音乐性质发生了较大的变化&它从
戏剧性冲突中挣脱出来!成为一支雄壮的进行曲&音乐渐渐
平息!然后进入再现部&
这狂风暴雨般的怒吼以连接部的原型为动机不断发展

变化!左手和弦和右手旋律始终相互呼应!好像光明同黑暗

的顽强搏斗!左右手交叉下行音阶导入最低音+*#%!但是决

斗还没有分出胜负! 以第二主题原型发展做最后的一场抵
抗!终于!音乐渐渐归入平静!力度渐强到最强后渐弱到平
息&弹奏时!八度和弦的弹奏应注意手腕和手指支撑住!小指
不能+躺%!手腕可稍高于平面!力量从后背贯输至手指!小臂
切忌僵硬&
再现部基本上是呈示部的重复&与众不同的是!副部的

调性没有按传统的惯例向主部调性靠拢! 而是与呈示部的
布局完全相同& 这种不统一并没有使作品逊色!相反!更增
加了结尾的色彩性& 从它势不可挡勇往直前的气概中可以
看出这种处理具有一定的独创性新颖性&
从激烈的斗争又回复到开始的宁静& 是再一次的思索

吗, 是作者对斗争胜利的感慨吗, 弹奏肖邦作品!我们必须
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充满了责难的味道! $%它具有"火#"&’()#
和"血#"*+,,-#的内涵$是残暴和流血的象征! 如$"./) ()-
(0+)1 ,& .,,./ 23- 4+25#%残杀和暴力统治& "()- ()6)37)#%血
腥复仇& " 2 ()- *2..+)#%血战&! 8% 它象征着极端的暴力革
命! 如$()- /,. 9,+’.’42+ 42:92’73 %激烈的政治运动&$2 ()-
()6,+0.’,3%赤色革命&$()- 24.’6’.’)1%左派激进运动&等等! ;%
象征着危险和焦虑!如$()- 2+)(.%紧急警报&$2 ()- 2-6)3.0()
1.,(<%一个令人紧张的危险故事&$2 ()- &+27%危险信号旗&等
等! =%它含有淫秽和放荡的意思! 如$2 ()- 521.) ,& /’1 <,0./
%他那因放荡而浪费的青春&$2 ()- +’7/. -’1.(’4. %花街柳巷’
红灯区&$和这个句子 >1 1/) ()2++< 1, ()- 21 1/) ’1 92’3.)-%难
道她真的像人们所描绘的那样放荡吗&( 汉语中也有很多

"红#都不能简单用"()-#来对应! 例如$红运 7,,- +04?$红利
-’6’-)3-$红事 5)--’37$红人 &2’(@/2’()- *,<$走红 *) 104"
4)11&0+$红得发紫 )A.():)+< 9,90+2(等等! 所以$在处理这些
词时$意译显得尤为重要! 奈达说$衡量翻译质量的标准$不
仅仅在于所译的词语能否被理解$ 句子是否合乎语法规范$
而在于整个译文使读者产生什么样的反应!下面介绍了几种
常见的有关意译的方法!

B% 替代法!因为语言习惯不同$为了方便理解$有时我们
可以用其他颜色或字眼来代替原文当中的红字! 一般来说$
这时"红#在语言中对应的意义差别最大! 例如$在汉译英时

红糖应译为 *(,53 1072($ 红榜则是 /,3,( (,++$ 红豆是 +,6)
9)2至于红运则应该译成 7,,- +04?) 而在英译汉中$()- (0’3
则译为火灾$()- *2..+)那就是血战!另外$红茶之所以被翻译
成 *+24? .)2那是因为大家的角度不同$ 中国人指的是泡好
的茶水颜色$而英美国家的人讲的是茶叶本身颜色!

!% 增词法! 我们可以按照汉语习惯表达的需要$在原文
中并没有出现"红#的基础上翻译出"红#来! 例如$C)( )<)1
*)42:) :,’1.% 她眼圈红了! 这种翻译既灵活又生动$同时兼
顾了我们的语言习惯!

D% 具体译法! 所谓具体译法$就是在翻译过程中把原文
中抽象或者是比较抽象的单词’词组’成语或者句子来进行
翻译$从而消除或降低语言差别给翻译带来的损失$使译文
产生与原文同样的效果! 例如$"又红又专# 就不能翻译成

"8) *,./ ()- 23- )A9)(.#$而译成"*,./ 1,4’2+’1.@:’3-)- 23-

9(,&)11’,32++< E02+’&’)-#则更为恰当一些! 同样$"一颗红心#
则应该是" +,<2+ ., ./) F2(.<G /26’37 1,4’2+’1. 6’(.0)1 #$如果
翻译成 "2 ()- /)2(.#$人家就不会明白了!"他犯红眼病了!#
不能直译成"C) /21 7,. ()- )<)1#$因为它真实的意思是"C)
’1 H)2+,01#! "开门红#中的"红#表示好运$所以不能直译$只
能意译为 ., *)7’3 5)++或 ., :2?) 2 7,,- 1.2(.!此外$含有 ()-
的英语习语也要慎重处理! 例如$"I/) :)() :)3.’,3 ,& /’1
/2.)- 4,01’3*1 32:) 521 +’?) 526’37 2 ()- &+27 ’3 &(,3. ,&
/’:#$当中的"526’37 2 ()- &+27 # 指的是做让人生气的事 $
"()- &+27# 让人生气的东西$所以这句可以译成"一提到他讨
厌的堂兄的名字就使他恼火! #还有 "., 92’3. ./) .,53 ()-#
意思是"./) ()6)+(<#G "-(’3?1 ., /)2(.J 1 4,3.)3.#G "-)+’*)("
2.)+< 4()2.)1 .(,0*+)#$它说的是人们尽情享受夜生活’饮酒
作乐和故意做一些小坏事$而不是把整个镇子涂成红色! 另
外$"#)) ()-#的意思是"4201) 1,:)*,-< ., *) 237(<G ., 7). 23"
7(<#即"让人生气’恼火#)"$)- .29)#则是"./) ,6)(@-).2’+)-
&,(:2+’.’)1G ./) *0()204(2.’1:#即"形式主义’官僚主义#)"K,
’3., ./) ()-#意思是"1.2(.1 ., /26) 2 -)&’4’.#指某人在经济上
开始入不敷出了! 总之$不论是汉语的"红#还是英语的 ()-
以及他们所构成的种种用法$我们在翻译的过程当中都应深
思熟虑$谨慎对之!
由于人们对直译和意译的理解不同$认识不一$翻译理

论界有肯定这两种翻译方法的$也有肯定其一方$否定其另

一方$或两个都否定的! 但从上面关于中英文里"红#%()-&的
互译可以看出直译和意译的优劣不能简单论之$而应根据具
体情况$视其能否忠实表达原意$能否与原文保持同等效果
而作判断!
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自始自终地运用音乐智慧$同时兼具理智和情感$要注意到
他的纯洁清楚的思想是作者通过模仿’移位’转调等手法写
出的再现部!情绪不断高涨$双手弹奏以八度的和弦重复出
现$尤其是八度的震奏$音响一定要弹得坚实有力! 应注意
的是$比较大的和弦经常都以自肩部的挥动奏出$所以$全
身放松$力量贯通$手指’手掌支撑住是非常重要的!
肖邦的钢琴作品创造了 %&世纪浪漫主义最理想的钢

琴风格$对钢琴这一乐器的艺术性开拓具有独创性$曾有人
称赞他说$独创而没有造作$大胆而不过分夸张$光彩而没
有俗气$力量而不用挥舞拳头!他的演奏是自由和从容的融
汇$ 总是合于情理和深刻地扣人心弦! 以上面我就其作品

+’’小调谐谑曲,的演奏做了浅要的分析$认为$我们学习的

真正目的是为了最追求音乐的美和真谛$ 真正读懂和领悟
其精华!
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