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神秘"七和弦

浅析斯克里亚宾五首钢琴前奏曲(op74)的音高组织关系

内容提要： 亚历山大 尼古拉耶维奇·斯克里亚宾被公认为是象征主义音乐先驱。在他的音

乐中体现出强烈的哲学思辨精神。他不断探索新的音乐表现手法，既保持了浪漫主

义末期的共性写作方式，又具有鲜明的个性特征。他的作品为众多的理论家所分析

与研究，研究方向及运用的分析手法也多种多样，结论各具特点。本文所选取的这

一组前奏曲是作者去世的前一年(1914年)所写的，在创作手法上充分体现了个性

特征。本文主要运用了调中心归纳法及申克式图表分析法①等手段，对作品的调中

心的布局、和声的构成、多声部的写法及五首前奏曲的总体关系等方面作综合分析，

重点探讨音高组织的特殊运用及其意义。力求从中探寻作为全曲创作核心的各种

性质的七和弦是如何贯穿于音乐发展的各个技术环节的。意在从个人角度出发并

以分析小型作品为基础，从细节入手以小见大，从中归纳、发现作曲家独特的写作手

法及音乐语言的一般特征。
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Mystic Seventh Chords

——AnaIysis on Pitch Organizations of Skryabiffs Five Piano Preludes

ZHANG Pe

Abstract： Alexander Nikolayevich Skryabin is well known as the pioneer of the symbolist mu—

sic．His music presents strong spirit of philosophical thinking．He continually ex—

plored the new means of music expression，in which he both maintained the tom—

posing way of the late period of the Romanism but demonstrated his own individual—

ity．His works have been studied and analyzed by a big number of theorists，whose

studying directions and analyzing methods are diverse and as a result whose conclu—

sions are various．This article selects a group of preludes written by Skryabin one
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year before his death，which fully display the composers individual characteristics．

This article employs key·——center inductive method and Schenker chart analytical

method tO analyze comprehensively the key——center layout，the harmonic struc—

ture，the writing method of multipart and the general relation of the five preludes．

It also probes into the special employment and the significance of the pitch organiza—

tion in order to explore how the seventh chords with different qualities，as the core

of the music composing，run through the various links of the music development．

From all these studies and analyses，the author attempts tO induct and discover

Skryabiff s peculiar composing method and the common characteristics of musical

language．

Key Words：seventh chords pitch organization key—center tritone

亚历山大·尼古拉耶维奇·斯克里亚宾(1872—1915)生于莫斯科。从小很不喜欢和外界接触，

养成了不够自立、病态敏感、疏离生活及以自我为中心的孤僻心理，所有这些在他日后的作品中都有

所体现。成年后他对哲学问题很感兴趣，阅读大量的书籍，力图从中找到他所关心的问题与答案。他

强调“自我”的强大，确信外在的世界纯粹是主观精神活动的产物，这种强烈的自我肯定意识成为斯克

里亚宾主观唯心主义思想的核心。1904年写的《神明之诗》和1908年的《狂喜之诗》都表现出了抽

象、臆造、古怪的风格。体现了作者要求造成物质世界的毁灭，追求精神解脱的思想。这是他晚期音

乐创作的主导思想。为了表现其深邃的精神境界，他总是不断探索新的音乐表现手法。对和声的运

用新颖大胆，独创了所谓的“神秘和弦”。从外部形态上看，这是由一系列的不同性质的四度音程排列

在一起构成的。在他的后期作品中调性面临解体。他喜欢用短小、痉挛式的乐句来代替浪漫派所惯

用的旋律形态。用复杂无规律的节奏造成紧张的气氛和恍惚的感觉。配器手法讲究音色变化丰富、

绚丽多彩。他被公认为是“象征主义”音乐的先驱。

这组前奏曲是他晚期的作品，写于1914年。虽然是小型作品，却也表现出了作曲家典型的个人

风格和创作理念。因为是钢琴作品，故暂时不谈配器问题，下面将结合图表对这五首前奏曲作进一步

的分析。

虽然在他音乐中调性概念已经面临解体，但是还没有发展为无调性，从中还是可以发现调中心

的。先强调一下，在本文的分析中调中心是以纯五度音程来确立的。如果面对一个复杂的和弦用传

统的方法无法判断出调性和主和弦时，那就看在该和弦中是否存在着纯五度音程，这个五度关系就暂

时代表了V—I的功能倾向而作为调中心的判断依据。如果没有五度，纯四度也可以成为确立调中

心的条件，四度中上方的那个音就被确定为调中心。(纯四、纯五度可以用等音来构成)，用这种分析

方法，使我们分析复杂调性和多调性时有了明确的判断依据。

第一首： 谱例l
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在开始的这个和弦中8 F和8 C构成纯五度，故8 F为中心音，下面的图表就是根据同样原则总结

来的。

图表中的每个原位七和弦都是从原曲中纵向排列的音高组织中提炼合并出来的。

图表一：

如图所示，下方二分音符代表每一小节内暗藏的根音，沿着这一线索就可以看清楚根音的运动过

程，调中心是8 B。开始的根音8 F看作8 B的V级(这里是减五度关系)，代表V—I的意义。本曲的

旋律进行以，b-----度级进为主要特点，在旋律声部的下方还有一个对比的声部陈述，该声部节奏密集，

流动性强，也是以小二度为运动的基础。这两个声部是对位关系，但是在音程安排上比传统的复调要

自由，经常使用不协和音程。而且在一个乐句中每一小节的节奏都是不同的。我认为这绝不是偶然

形成的，而是作曲家刻意安排好的，为的是造成音高关系横向上的对比，使曲调听起来有种模糊不清

的情绪。是其希望的效果。

图表中每一小节的每一个和弦都是七和弦。有大大七、小大七、小小七、减小七等。这些七和弦

的各个音被隐藏于不同的声部中，以各种形态存在。在排列方式上以多个三全音叠置为主。如，第一

小节的和弦8 B一8 F、E一8 A、G一8 C。这样，减五代替了纯五，模糊了属到主的调性功能。

把图表中所出现的和弦根音(即一系列二分音符)重新排列，得到的仍是一个七和弦：

这个七和弦是该曲发展的核心元素。

本曲啮体结构清晰，是由两个乐句组成的乐段结构。第二乐句比第一乐句提高了一个三全音(减
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五度)来陈述。这体现出了重复的原则。可见三全音作用非常重要，它不仅被用于纵向的和声安排，

同时为横向的音高组织的展开和整体布局提供了依据。

第一乐句 第二乐句

，J、 节： l一一

调中心：。F

功 能：

8

C

9 一一 16

嚣F ”B

V——————————————————————————————◆ I

第二首：

在此采用了申克式分析方法，通过图表勾勒出了这首前奏曲的音高组织安排及和声布局的情况。

图表二：中景

^
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f

小节 1 5 8 15 16

该图示进一步减缩为下图：背景

4f

17

以上中景背景两个图示显示出该曲的调中心为8 F。在中景中这一事实从第--：b节就清楚地显

现出来。最低声部从头至尾以固定低音的形式出现，左手的织体基本保持了以八分音符为律动的纯

五度进行，高声部勾勒出了由A—E的运动过程。开始的A音延伸到了第十五小节，中间包含了三

次A一8 B—A—G一8 F～8 E—E进行，这个模式正好和乐曲前两小节引子所陈述的旋律是吻合的。

最后的两小节尾声再次重复了这个材料，首尾呼应。
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谱例2

Tras lent，contemplatif 01)．74 Nr．2

妊9 IlII一_■一-一k·挂■一-■一h。I苎t一 -一一b—H一 ■，．j 。 -j．u#r”幽”F鹫幽 妒F叫"廷坠筇7亨“些
卢二一—1 P．．二i ≠二—1 P一 F_1．一

调中心：4F—————————————————一4F
第三首：

此曲在结构上和前两首相同，也是两个乐句构成的乐段结构。

第一乐句

厂———————弋
a a

l

小节： l—8 9一12

(由a缩减而来)

调中心：4 B 4F

第二乐句

13—20 21—26

(比第一乐句低了三全音)

A 抖D
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第二乐句比第一乐句降低了一个三全音，在写法上则完全重复第一句。乐曲开始左右手旋律是

反向进行的。左手的伴奏音型两小节一循环，直至第八小节，九至十--+节为和弦式织体。(第二句

写法同前)，最后的两小节尾声作为补充。

谱例3：

图表三

把图中低声部所出现过的根音重新排列，如下图所展示的又是一个七和弦：

可以说全曲结构的展开和乐思的衍展就是建立在这个和弦之上的。它是由两组三全音交叠排列

在一起而得到的。而且七和弦的思维不仅体现于和弦表面的结构上，同样渗透到音乐的发展过程中。

将图表中全音符所标记的音高结合起来看，就又得到了一个减七和弦，它被分割成四小节作为对比声

部来处理。

24

(2---5'1、节) (14—17小节)
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一旦我们发现了一些音在乐曲的展开中所起到的特殊作用，那么通过它们就可能触摸到作曲家

的创作意图。

第四首：

谱例4
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图表四中的最低音部分表示根音的走向，调中心为A。把从根音到根音的进行重新剔除、排列后

便得到了一个半音阶。这是该曲音高组织安排的一个最显著的特点。

同时，对位声部的旋律也是以半音进行为主的。横向的半音进行与纵向的双调性叠置使得整首

乐曲的音高组织更加复杂。表现出作者内心的矛盾和对现实世界的怀疑。

该曲是由几个乐句群所组成的乐段结构：

a a1 b bI a2

／j、节：(1一一4) (5一一8) (9--12) (12——16) (17—24)

初次陈述 由a变化而来新材料的加入b：宵奏的紧缩变化再现

调中心： A—— 半音下行级进 A

各个句子之间没有明显的停顿，不是传统的靠和声来分句的写法。在此处是依据各句的外部旋

律形态——即横向音高组织关系来划分句法的。
第五首：

谱例5

26

与前几首一样，先判断出该曲的调中心，通过图表显示出调中心为6E。

图表5：
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图表中各个低音重新排列，结果仍然得到了一个轮廓为七和弦的结构。用它作为全曲发展的核

心材料。

左手低声部的八度进行，除了第一和第九小节外，全部是三全音的走向。以减五度代替纯五度进

行无论是在和弦结构、和声功能、还是从听觉上都突破了大小调体系的束缚。

这首前奏曲的第一乐句调中心为6B到6E，第二句同样为6B到6E。是V—I的陈述。而且两句

都是以同样的材料开始的，所以该曲曲体结构具有平行乐段的特点。

第一乐旬 第二乐句

小节：(1—4)(5—8) (9—12)(13—17)

调中心：“B 6E “B 6E

V————————————————————————◆I
这五首相对独立的前奏曲，在整体结构的安排上也是精心设计的。把每首曲子最后的调中心拿

来重新排列，结果又是七和弦：

二 = 四 五

93

综合

综上所述，我认为全曲的整个构思的来源就是基于这个七和弦。从图示中可看出七和弦原则贯

穿于每一首作品当中。无论是和弦的结构、调中心的布局、织体的运用特别是音高组织的安排都围绕

着各种七和弦来展开的。每首又各具特色。在传统和声学中，七和弦是不协和的，一定要求解决。而

在斯克里亚宾后期的作品当中，七和弦以原位、转位、不完全形式等各种形态存在，用法也很讲究，经

常出现几个七和弦连续的平行进行，不要求解决。他把七和弦的地位等同于了主和弦，是其和声的中

心成分。在七和弦的基础上往往还叠加上其它的音，使音响听上去更加复杂难懂，很抽象，带有“神秘

性”。他对三全音的偏爱是因为三全音关系是构成“神秘和弦”的基础。在音乐中表现为：在和弦结构

上用三全音排列代替纯五度来模糊调性的功能；在音高组织的安排上运用三全音关系来展开乐思。

斯克里亚宾大量使用七和弦，可能是因为他觉得七和弦及其变体和弦的音响能表达出他所追求

的精神境界。这完全是个人的审美所需。在此，我谈谈个人的看法：七和弦的使用不是斯克里亚宾的

创新，早在古典、浪漫主义时期就应用了，关键是他把七和弦当作主功能而独立的使用，不必再依附或

一定解决到其它的和弦上去，从而给予它更广阔的使用空间。而且，七和弦不仅仅是和声上的概念，

更是全曲音高组织的核心框架，其作用大大地延伸了。这五首作品都有清晰的拍子的划分规律，相对

于之前的大型作品而言，说明在斯克里亚宾创作的最后时期，对复杂节拍的探索已经有(下转第70页)
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于手，获取参与之乐、自娱之乐。演奏乐曲时，三

弦使用吟、揉、绰、注等多种演奏手法，使旋律流

畅如行云流水，跌宕似惊涛骇浪，衬托出弦乐的

连绵起伏。

《寒鸦戏水》(重六)

此曲是潮州音乐中最富诗意的一首名曲。

全曲具有“寒”与“戏”两种氛围，“寒”是指人们对

冰雪寒霜清冷凛冽的自我感觉，“戏”则是指物类

与自然界相处的具体表现。乐曲旋律别致优雅，

格调清新。既可用来合奏，也可用来独奏。三弦

独奏的《寒鸦戏水》更加卓现出潮洲细乐清丽连

绵的特点。这首乐曲共分三段，各段音乐个性鲜

明，段落界线清楚，是一首典型的板式变奏体乐

曲。潮州音乐重六的特性在于fa音、si音的特

殊音高，三弦用微妙的滑音作出十fa、+si的音

高效果，在演奏中造成潮洲音乐特有的调式色彩

变化，形成潮洲音乐特有的重六音阶(5712456)。

第一段，头板(又称慢板)4／4拍，旋律幽雅抒情，

亦庄亦谐，表现出一种悠闲自如的情绪。第二

段，拷拍(又称拷打)1／4拍，具切分节奏特点，利

用前段素材，简化音调，形成全新的节奏音型。

第三段，三板，1／4拍，速度较快，是全曲的骨架，

旋律极为流畅。三弦演奏此曲以右手轻巧的半

轮、左手细腻的滑音变化，使得乐曲旋律更加柔

媚动人，别具韵味。

三、结语

弦索是我国传统音乐之林里一朵不可忽视

的奇葩，弦索中的三弦演奏艺术是弦索演奏艺术

的重要组成部分，同时也是总体三弦演奏艺术中

一个极具光彩的重要方面。对三弦独奏作品的

形成与发展产生了深远的影响。弦索的存在与

发展使三弦的演奏技术以及音乐风格、音乐表现

等方面都在一定程度上得到了丰富与发展。弦

索中的三弦演奏艺术是一个值得深入研究的内

容丰富、涵盖面广并历久常新的课题。对历史的

反思可以使我们明确今后的努力方向。面对祖

先留给我们的宝贵财富，我们所要考虑的，是如

何将它传承下去。俱往矣，我坚信这句话：”传统

由发展而来，也要发展下去”(刘再生《论新音乐

的历史观》)。

注释：

(注1)杨荫浏《中国古代音乐史稿))903页，人民音乐出版社

1981年2月第1版

(注2)吴钊、刘东升著作《中国音乐史稿))270页，人民音乐

出版社1993年12月第2版

(注3)[清]荣斋等编《弦索十三套》(第一集)人民音乐出

版社1955年12月第1版

参考书目：

《民族音乐概论》中国艺术研究所音乐研究所编人民音乐

出版社1964年3月北京第一版

《民族器乐概论》高厚永著

《大调曲子初探》河南省戏曲工作室编

(上接第27页)所减弱。虽然每首曲子结构短小，却并不简单，每一个都包含了多声部的复调思维，反

映出作者挖掘多声部音响可能性的意图。从记谱法来看，各声部线条清晰、层次分明，既保持了传统

的手法又有创新，表现为摒弃了调号、用临时记号记谱，这是对调性音乐的反叛以及对无调性音乐的

探索。与浪漫派追求戏剧性对比所不同，全曲并未出现大幅度的力度对抗，但每小节内部音色的变化

要求非常细腻。这五首前奏曲都是乐段结构，没有展开，小而精。可能作者的目的是想在短小的乐曲

中体现出写作技术的突破，在较小的容量中尽可能多的展示各种信息。

总之，本文的目的绝不仅仅是为了完成一篇分析报告，而是想从个人角度出发，通过对音乐本体

的分析在理性上对斯克里亚宾的作品有进一步的了解。结论还有待商榷，希望能起到抛砖引玉的作

用，同时为tl己的写作打开更宽的思路。
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