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皮黄腔在现代京剧音乐中的新发展

在京剧现代音乐中，皮黄腔的运用上升到了很高的层次，既有成套唱腔西皮二黄的

混合连用；又有各腔及其反调之间的吸收融合，实际上就是调式的复杂多变；还有各

种行当之间相互吸收的新创唱腔。本文拟从京剧现代戏皮黄腔的唱腔旋律、调式分

析等入手，找出现代戏与传统戏的差异，从而窥见现代戏中皮黄腔的新发展。

皮黄腔京剧现代戏调式吸收发展

西皮和二黄是京剧的主要声腔。西皮的曲调跳跃、活泼、刚劲有力，节奏紧凑，唱腔明朗、轻快，比

较适合表现欢快、坚毅、愤懑的情绪；二黄是一种比较平和、稳重、深沉、抒情的腔调，其唱腔流畅、舒

缓。比较适合表现沉思、忧伤、感叹、悲愤的情绪；在西皮和二黄的基础上产生的反西皮和反二黄则主

要表现悲伤凄凉的感情。在传统戏中，每个唱段都是由单一的西皮腔和二黄腔或其反调构成的，绝对

不允许在一套Ⅱ目腔里出现西皮腔、二黄腔混用的情况，而同一声腔的正调与反调在一起交替使用的情

况也不多见。这样，造成了传统戏唱腔调式的单一性，转调较少，而旋律进行也墨守成规，不同剧目同

一行当的唱腔极为相似，无较大变化。

现代戏唱腔则突破了程式，因为要反映新时代、新社会的气象以及复杂的剧情，旋律进行有了较

大发展。绝大多数剧目都有新设计的一个或几个主题音调，符合剧中人物的身份特点。而调式调性

的运用则有了更大突破，许多声腔运用了旋宫转调、暂时离调等手法，从而能更好地刻画人物，展开剧

情。

调式的转换。对旋律的发展、音乐的色彩变化起着很大的作用，对塑造人物形象、表达人物感情有

重大的意义。由于传统戏的唱腔在曲调构成上已具有相当稳固的形态特征，所以转调技术使用率并

不很高，手法也相对较少，每个唱段都按照固定的程式起板落音，也就是说，调式比较单一。如：西皮

生腔为宫调式}西皮旦腔为徵调式；二黄生腔为商调式；二黄旦腔为徵调式等。现代戏的唱腔则突破

了这种严格的模式，在调式上作了有益的探索，不仅有同官系统的调式交替，或异官系统的上下五度

转调，甚至出现了远关系转调及和弦转调等技法o。

一、成套唱腔中不同板式之间各种声腔的转换

在一个剧目中，成套唱腔是最大的结构单位，它由数个板式有机地连接组成套式，具有层次分明，

逻辑性强的特点。在现代戏中，这种不同板式之间的声腔转换基本分为三类：一类为同宫不同腔的转

换；二类为同腔不同宫的转换；三类为既不同宫也不同腔的转换。

1、同宫不同腔的转换

同官不同腔是指不同声腔在同一宫调系统下进行调式转换。如《节振国》第五场，节振国唱段“我
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好比失群飞鸟”，其结构如下

西皮 二黄

厂————]广———]
[西皮摇板][原板]——[二黄原板][散扳]

I=E E宦——。F商

节振国在刀劈鬼子后中弹负伤，来到杨小霖家休养。斗争暂时受挫，并投有使他意志消沉，而是

激起他的满腹仇恨，接着他叉想到国仇家恨，他为自己暂时不能参加斗争而感到深深地内疚。如果自

始至终都用二黄，则嫌情绪低沉而无光彩，有损于节振国的形象；如全用西皮，又嫌感情不足，难以贴

切地描绘心中思潮起伏的想念、苦闷、等待的心情。此套唱腔是在同一宫腔系统(E宫)下，西皮腔与

二黄腔的转换。首先唱[西皮摇板][原板]，以表现他不畏强暴的性格和昂扬的斗志。西皮腔结束时

落到宫音上，然后由器乐进行过渡，撤西皮京胡换二黄京胡，转入[二黄原板][散板]，以商调式收尾。

由于紧密伴随着剧情的变化，调式的转换又在同宫系统下进行(E宫一8F商)，让人感觉自然和谐。

再如《智取威虎山》第五场，杨子荣唱腔“迎来春色换人问”，其结构如下：

二黄 两皮

厂———————————]广——]
[二黄导板】 [N功21 [原板] [散板】——[西皮快板1[散扳]

l=“E F商——6E宫

这是杨子荣的重要唱段之一，表现杨子荣不畏艰险，乔装土匪深入虎穴，誓擒座山雕的决心。二

黄唱段借景抒情，紧拉慢唱，既表现了杨子荣急切的剿匪心情，又抒发了他昂扬的斗志和博太的胸怀。

结束句“迎来春色换人间”在明亮、悠扬的笛声陪衬下，更显得清新优美，展现了一幅美好的图景。落

音没有落在调式主音“商”，而是翻高四度，落在下属音“徵”音上，造成了换调的趋向。后面的[西皮快

板][散板]音色明亮，气势磅礴，把全曲一层层推向高潮，结束音落到官音上，形成了同宫系统下F商

一bE宫的转换。

西皮和二黄同时在一套唱腔里运用，突破了传统常规，当仅用西皮或二黄某一声腔的不同板式变

化难以表现复杂剧情时，在一套唱腔中兼用两种声腔更准确、更细致地描述了人物的感情变化。

2、同腔不同宫的转换

同腔不同宫是指宫调系统改变而调式结构不变。如《海港》第六场，马洪亮唱腔“共产党毛主席恩

比天高”其结构如下：

二黄 反二黄

广——]广———]
【二黄慢板】【散板卜一【反二黄原板)【散板】

I=D E商——B商

这个唱段是马洪亮教育韩小强的大段抒情唱腔，前半段用深沉的[--黄慢板]痛诉韩小强爹惨死

的情形，从“我仇恨难消”开始，情绪变得更加悲愤、苍凉。旋律中运用了九个“7”音，既表现了马洪亮

痛心疾首的诉说，又巧妙地运用了“变宫为角”的方法转到[反二黄原板]的⋯3音，形成了自然的过渡。
此唱段定调为1一D，二黄结束音落到“商”音上，为E商调式；反二黄结束音落到“羽”音上，但由于“变
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宫为角”，所以它是“以羽为商”的B商调式，那么宫音系统也由D宫转到A宫，实际上是“同腔不同

宫”的转换。

3、既不同宫也不同腔的转换

“既不同宫也不同腔”是宫调系统和调式结构都进行改变。如《杜鹃山》第三场，柯湘、雷刚、众战

士唱腔“黄连苦胆昧难分”其结构如下：

反二黄(1=A) 西皮(I=D)

r—————]广————]

反二黄原板][二六]——[西皮二六][流水]

B商——D宫——A徵

与其它唱段不同的是，这是一个由对唱、齐唱构成的唱段。唱腔从[反二黄]转向[西皮]，定调为

1--A。首先，柯湘唱[反二黄原板][二六]，为B商调式，表现了柯湘对劳苦大众的一片深情。后半部

分，由雷刚接唱[西皮二六]，宫调系统由A宫转为D宫，调式也转为D宫调式，表现了雷刚受到柯湘

教育之后，心中充满了悔恨之情。柯湘再接唱[西皮流水]，后又与众战士齐唱，表现了工农一条心，打

倒土豪劣绅，翻身做主人的决心。终止音落在A徵调式上，这个唱段，[反二黄]接[西皮二六]时为既

不同宫又不同腔的转换(B商～D宫)，而[西皮二六]接[流水]时为同宫不同腔的转换(D宫一A徵)。

二、单一板式唱段中不同声腔的转换

在传统戏中，单一板式唱段的调式往往也是单一的，而在现代戏中，经常可见一种声腔糅和在另

一种声腔内形成声腔交替的情况，实际上是暂时离调。离调突破了传统京剧唱腔平淡、呆滞的旋律进

行，使旋律有了较大的起伏，能够更加有效的展开剧情，刻画人物形象。声腔转换的方式有三种：一是

二黄腔与西皮腔之间的转换；二是正调与反调之间的转换；三是正调与反反调(上大二度调)之问的转

换。

1、二黄腔与西皮腔之间的转换

西皮腔与二黄腔是两种风格迥然不同的声腔，如果二者同时出现在同一板式唱段中，会产生强烈

的对比作用，一般用在具有尖锐的矛盾冲突的剧情当中。如《红灯记》第六场，李玉和唱段“从容对敌

巍然如山”。(例1)
l—111

—二=============童——一

(选自《革命现代京剧(红灯记)主旋律乐谱》，人民出版社1970年9月第一版)
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此例在[二黄原板]的基础上糅进了激昂的[西皮]音调。唱段前两句都是用的西皮腔，结构上也

是采取了西皮唱腔“眼起板落”的方法，但是下旬落音仍然落在“商”音上，保持二黄腔的调式。这段唱

腔，把西皮腔糅进二黄腔，既抒发了李玉和的万丈豪情，又突出了他顽强的斗志，立即将人物带进与敌

人面对面的斗争气氛中。

2、正调与反调之间的转换

在京剧音乐中，正反调的转换就是相对西皮、二黄而言。俗话说，“改弦换调”，京胡改弦必然引起

调式调性的改变。二黄是以5 2定弦．而反二黄则是由二黄移高五度，以1 5定弦；而反西皮则无须改

弦，西皮和反西皮都是以6 3定弦，反西皮是通过西皮“变宫为角”的方法转入西皮上五度宫调系统

的，在京剧现代戏唱腔中，经常采用正反调交替的方法使一段唱腔中的部分旋律暂时转离到其反调的

宫调系统，以描述人物的心理变化及情绪发展。

如《智取威虎山》第三场，杨子荣唱段“管叫山河换新装”。(例2)

(选自《革命现代京剧(智取威虎山)主蘸律乐谱》．人民出版社1970年8月第一版)

这个唱段既有西皮腔的刚劲、明亮；又有二黄腔的深沉、稳健，听起来亲切感人。当唱到“普天下

被压迫的人民都有一本血泪帐”时，唱腔巧妙地转入[反西皮]，速度渐慢，调式也从E宫调式暂时离

到B宫调系统的F微调式上，真切地表现了杨子荣对水深火热中的全世界被压迫人民寄予无限深

情，并决心为全人类彻底解放去英勇作战。下一旬“要报仇，要伸冤”，唱腔又回到[西皮]，速度加快，

节奏短促有力，结束音落在坚实有力的主音⋯i上，表现了杨子荣坚决消灭顽罪座山雕的决心。
再如《沙家浜》第五场，郭建光唱段：“毛主席党中央指引方向”中[二黄慢板]的第六句：‘‘村镇上乡

亲们要遭祸殃”用了[反二黄]的材料。(例3)

50
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这个慢板唱段开始时情绪较深沉，表现了郭建光根据种种迹象在思索判断情况的变化。从第五

句开始，速度较快，这时郭建光心中已做出正确的判断：“日、蒋、汪暗勾结早有来往”。为了表现郭建

光为乡亲们的安危而焦急万分的心情，在这里运用了[反二黄]的旋律，调式也转到8F徵调式，揭示

了他把人民的安危、冷暖记在心上的高贵品质。

除此之外，还有许多正反调相互吸收的唱段。如《平原作战》第三场，赵勇刚唱段“好妈妈疼爱咱

像亲娘一样”[原板]唱腔中，是西皮吸收反西皮的材料；《海港》第六场，马洪亮唱段“你要把解放前后

两对照”中，是二黄吸收反二黄的材料而形成。

3、正调与反反调之间的转换

在京剧现代戏唱腔中，除了正反调之间四五度关系的诃式转换之外，还常出现往上方大二度转调

的较远关系转调，冯光钰先生称之为反调的反调，即“反反调～。在唱腔旋律中，体现为“8 4”和“8 1”

同时出现，这样，“*矿音便具有了上大二度调中“角”音的意义。一般来说，正调不会直接转到“反反

调”，而是先以“变宫为角”的方法，转向上五度宫调系统，形成反调，再以“变微为角”的方法转向反调

的上五度宫调系统(原调的上方大二度宫调系统)，形成反反调。

如：《海港》第六场，马洪亮唱段“你要把解放前后两对照”中，“什么人走不完独木桥”这句。(例4)

(遗自《革命现代京剧(海港)主旋律乐谱》，人民出版社1972年5月第一版)

在“木”字前曲调仍然是D官系统的E商调式，“木”字的拖腔通过“变宫为角”，转人上五度官调

系统(A宫)，“桥”字的拖腔通过“变徵为角”转人A宫系统的上五度E宫系统，即原调上大二度的“反

反调”。此例表现了马洪亮回忆往事情绪激动的情景。

三、一种行当吸收其他行当声腔形成的新创唱腔

在传统戏中，京剧的角色根据性别，年龄，性格等特征，是分为生、旦、净、末、丑五类行当的。为适

应男女声不同音域、不同音区方面等特点，对同一种唱腔，作移高移低处理，形成了不同的行当分腔。

而现代戏中，为了更好的塑造人物形象，则要求突破行当分腔，这是由于现代戏人物性格比较复杂，套

用传统京剧中的行当不能准确地刻画人物形象，因此，采用了行当之间相互吸收的手法进行创新。这

种行当之间的吸收与融合，既保留了传统京剧的特性音调，叉丰富了新创的唱腔，是新旧结合最自然

的一种方式。但在实际表演中，大部分唱腔仍然保留了原来行当的主要特点。如李玉和、郭建光是老

生腔；阿庆嫂、铁梅是旦腔；雷刚、高志扬是花脸腔；李奶奶、杜妈妈是老旦腔等。而小生腔则不复存

在，因为现代戏中，念白被改为京白，唱腔又都为本嗓演唱(旦腔除外)传统小生腔那种夸张乔饰、迂缓

纤细的音色已经不适合现代人物的身份。但其唱腔挺拔高亢、爽朗激越的特点却广泛吸收进其他行

当唱腔中，形成一种综合腔，更符合人物的身份特点。除小生腔外，花脸腔，老生腔等也可被其他行当

所吸收。以下仅举几例：
51  万方数据



天津音乐学院学报(天籁)2003卑第i期

1、旦腔吸收小生腔

如《智取威虎山》中的小常宝，她的性格勇敢刚强，要求唱腔坚韧挺拔，采用传统京剧中旦角的唱

腔是不能完全胜任的，因此必须加以创新。第三场“只盼深山出太阳”在[反二黄]的基础上吸收了[西

皮娃娃调]；而第九场“坚决要求上战场”中吸收了小生[唢呐二黄]高昂的特点。再如《红灯记》第九

场，铁梅唱段“仇恨人心要发芽”；《杜鹃山》第二场，柯湘唱段“无产者”；《海港》第六场，方海珍唱段“忠

于人民忠于党”等，都是旦腔吸收小生腔形成的综合唱段。

2、老生腔吸收武生腔

如《沙家浜》第八场，郭建光唱段“飞兵奇袭沙家浜”中结束句“此一去捣敌巢擒贼擒王”运用了“嘎

调”，在旋律手法上吸收杨派武生的特色腔法和余派武生高昂的腔法。揭示了郭建光满怀胜利豪情及

英武气概。

3、老生腔吸收花脸腔

《智取威虎山》中的杨子荣是一个英雄侦察员，在塑造这个角色上应体现他机智勇敢、粗犷豪放的

性格特征，如果单用老生腔显然太过深沉了些，所以更多的糅入了花脸腔和武生腔。如第六场“提起

栾平”吸收了花脸腔的豪放和夸张的特点。

4、旦腔吸收老生腔

《红色娘子军》第二场，吴清华唱段“找见了救星，看见了红旗”。中“爹娘啊”一句吸收传统戏《文

昭关》中的老生腔。

在京剧音乐长期的积淀过程中，不同行当的许多优秀唱腔中凝结着无数艺人的创造和智慧，可以

给新的创作提供最贴近的借鉴条件。虽然有些学者认为现代戏“凡腔必突破，必吸收”，并称之为“失

败的模式”o，但只要运用得当，不可否认它是～种好的创新手法。

综上所述，传统京剧音乐受旧时期社会风尚，美学观点的影响，必然带有旧时代的音调特征，虽然

也曾做过不少变革，但始终不能超越旧时代社会意识形态的影响。京剧音乐，要表现现代题材和塑造

新的人物形象，一定要吸收新的素材，新的音调，运用新的创作技法，这才是京剧革新的必由之路。现

代京剧音乐发展的一个重要原因是专业的作曲家参与创作。他们大都有着深厚的传统音乐功底，又

受过系统的西方作曲技法的训练，从音乐布局到人物主调，从段落安排到每个唱段中的转调、离调，无

不是他们创作性劳动的结果。但这并不能说他们设计的唱腔旋律就完全脱离了传统京剧音乐。创作

者在设计唱腔时仍然以“基本腔”为主，以“基本腔”的变化形式设计其它唱腔；原板、慢板、快板、散板

仍然是京剧现代戏中最常用的板式；在器乐伴奏中，虽然用中西混编乐队，但仍旧突出“三大件”的作

用。

京剧现代戏的唱腔较之传统戏有了极大的发展。在塑造人物时，都注意到唱腔的性格化，每一个

剧目都从其它声腔、板式、行当、流派中加以吸收，来突破旧程式，获得新鲜感，以推动唱腔的发展。现

代戏把皮黄腔有机地融合在一起，为创腔手法制造了更广阔的空间，为今后京剧皮黄腔的发展提供了

宝贵的经验。

值得思考的是：当前活跃在京剧舞台上的剧目仍然以传统戏和文革时期的“革命样板戏”为主，传

统戏仍然占有不可动摇的主流地位，以新的形式、新的音调、新的手法创作的具有现代题材的作品如

同凤毛麟角，即使是近年创作的较优秀的作品如《曹操与杨修》、《宰相刘罗锅》等也多为新编历史剧，

创腔手法也不十分“新”。“革命样板戏”的许多唱腔至今仍然能深受欢迎、广为流传的原因就是因为

它的音乐写的非常成功。笔者以为，京剧编演现代戏还是应该走中西结合的道路，如设计主题音调、

丰富转调技巧、发展唱腔、创新板式、运用中西混编乐队等。这样，京剧革新才能持续前行，京剧现代

戏才会发出绚丽的光彩。‘

(下转第88页)
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鸣曲三号》的影响，当代著名俄罗斯作曲家古帕多丽娅才开始注意巴扬这件年轻的乐器，从而开始为

这件乐器进行创作。)现在，在垒世界的范围内的巴扬艺术事业中，不断涌现出了大量优秀的创作和演

奏方面的人才，他们正积极地为提升巴扬这件乐器在音乐殿堂的地位而辛勤的工作着。从巴扬艺术

事业在全世界蓬勃发展的现状来看，我们完全有理由相信：在不远的将来，巴扬艺术事业必定会在热

爱它的人们带领下，沿着前人的艺术道路不断前进!在大家的共同努力下，这项事业一定会有着辉煌

的明天!
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注释、：

①和弦转调主要出现在乐队伴奏中．因本文只分析唱腔，对和弦转调不作探讨。
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进另一种声腔或不同板式、行当、流派的旋律，就会令人生厌了”。人民音乐出版社1999年3月第一版，第227页。

参考文献

[1]碍光杠l《现代京剧音乐》．最《音乐雅俗谴》，冯光枉著．大众文艺出版社1995年lo月第一履。

[2]汪人元著；(京剧样板，毫音乐论埔》，人民音乐出版社1999年8月第一版。

[3]军聃璃著。《现代京剧音乐创作烃验舟绍》，内部资料，1998年。

[4]井圈单著。《革命现代京剧音乐介绍》，河北人民出版社1975年11月第一版。

[5]‘革审现代京剧(智取赢虎山)主要唱鞋学习札记》上海人民由版社1971年9月第一版。

[6]武谴遗著t《索剧唱腔研究》，人民音乐出版社1995年1月第一版。

[7]刈古典著t‘京捌音乐概论》，人民音乐出版社1993年7月第一版。

[8]捌田杰薯。‘西皮二黄音乐概论》，上海音乐出版社1989年11月第一版。

[9]张正治著t《京剧传统戏皮黄唱腔结构分析》，人民音乐出版社1992年3月第一版。

[10]连遗著；《戏曲作曲》，上海音乐出版社1989年7月苹一版

  万方数据


