
第29卷第2期

2009年4月

苏州大学学报(工科版)

JOURNAL OF SUZHOU U NIVERSITY(ENGINEERING SCIENCE EDI'ffON)

VoL 29 No．2

Apr．2009

文章编号：1673—047X(2009)一02一074一04

浅谈贺绿汀钢琴作品中的民族因素
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摘要：贺绿汀是我国著名的作曲家、音乐教育家和音乐理论家。贺绿汀创作了许多优秀的作品，在他的艺术实践

中，始终坚持西方与传统的相结合，在音乐创作上坚持将西方传统音乐形式与中国民族音乐特点结合起来。针对他

的三首钢琴曲《牧童短笛》、《晚会》、《摇篮曲》，从作品中音乐旋律的民族因素、作品的民族和声、复调写作的民族因

素这三方面入手，对贺绿汀在钢琴作品创作中民族因素的运用进行分析和梳理。
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贺绿汀是我国著名的作曲家、音乐教育家和音乐理论家。在他的艺术实践中，始终坚持西方传统音乐形式与中国民族音乐

特点相结合，是最早获得成功的实践者之一，留下了许多优秀的作品，在中国现代音乐史上有着蓖要的地位。他共创作了三部

大合唱、二十四首合唱、近百首歌曲、六首钢琴曲、六首管弦乐曲、十多部电影音乐以及一些秧歌和器乐独奏曲，并著有《贺绿汀

音乐论文选集》。目前，对贺绿汀创作的研究主要集中在他的生平创作、《牧童短笛》等单个作品介绍以及部分作品的旋律分析

这几方面，对他作品中民族因素运用的研究不多。本文试从贺绿汀的生平介绍以及早期创作的三首钢琴曲(《牧童短笛》、《摇

篮曲》、《晚会》)入手，对贺绿汀在钢琴作品中民族因素的运用进行分析和梳理。

1生平及音乐创作

贺绿汀，湖南邵阳县人。中学毕业后在当地小学任音乐、美术教师，1923年春考入长沙岳云学校艺术专修科，随邱望湘、陈

啸空等学乐理、和声、钢琴、小提琴等。

1931年贺绿汀考入上海国立音专，师从黄自学理论作曲，师从欧萨科夫等学钢琴。1934年，欧洲著名作曲家、钢琴家亚历

山大·齐尔品来我国征集“中国风味的钢琴作品”时，曾举办了“中国钢琴作品比赛”，贺绿汀以《牧童短笛》和《摇篮曲》荣获

“中国风味钢琴曲”评比第一、二名。

结束在“音专”的学习后，贺绿汀进入电影界，创作有《春天里》、《四季歌》、《天涯歌女》等电影插曲。1943年他来到延安，

先在鲁迅艺术学院任教，后组建中央管弦乐队，并作有《游击队歌》、《嘉陵江上》、《保家乡》、《上战场》、《垦春泥》、《晚会》、《森

吉德玛》、《新民主进行曲》等大批声乐、器乐作品。

解放后，贺绿汀先后担任了上海音乐学院院长、中国音协主席等职，主要转入音乐教育领域。在继续进行音乐创作的同时，

还写有100余篇论文，涉及到当代音乐的诸多方面，对中国音乐事业的发展起了指导、促进的作用。

中国的音乐家们在他们自己的艺术创作过程中，都离不开东西方音乐文化交融总潮的影响，他们正是在这样一种大的文化

背景下发挥自己的才智，为了民族音乐文化的发展，为了人类音乐文化的繁荣做出自己的贡献。贺绿汀也是其中的一位。在他

的艺术实践中，始终坚持西方与传统相结合，在音乐创作上坚持将西方传统音乐形式与中国民族音乐特点结合起来，创作了许

多优秀、著名的作品。

本文就贺绿汀早期的三首钢琴曲《牧童短笛》、《晚会》、《摇篮曲》从旋律、和声、复调三方面进行分析，了解贺绿汀在他的钢

琴曲创作中西方与民族传统相结合的原则的体现，以及在此基础上中国风格钢琴作品的创作的实践。

2钢琴作品旋律创作中的民族因素

在旋律写作方面，贺绿汀是以传统音乐常用的调式、旋法为基础，但又不拘于原有的民族曲调。“他的旋律建筑于民间音

乐的基础上，具有深刻的民族音调的美学内涵，天然地反映了民间音乐的‘遗传基因’，特别是蕴涵着中国农民音乐的旋律气质

与旋律特征，这使得他的曲凋写作散发着浓烈的泥土气息，保持丫传统民间音乐的渊源联系。”

收稿日期：2009一Ol—15

作者简介：钱至美(1979一)，女，讲师，主要研究方向为钢琴艺术。
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在旋律写作中运用“句句双”的创作手法。句旬双，是一种重复乐句的创作手法，具有突出主题形象的作用，主要运用于器

乐作品中。例如《牧童短笛》，它的音调具有江南音乐朴素、流畅的特点，旋律结构类似民间乐曲中的“句句双”，这一具有呼应、

对答、重复特点的旋法使活泼、欢快的主题形象更为鲜明、生动。见谱例：

在旋律写作中运用“展衍”的创作手法。在《摇篮曲》的旋律创作中，贺绿汀采用民族音乐中“展衍”手法与西方动机发展

手法相结合。整首乐曲就是在第一乐句的基础E发展起来的，其中作为主要乐汇的“动机”在乐曲中不断出现。在这首作品

中，作曲家力求将中西两种音乐文化和谐地结合在一起，充分发挥旨乐气氛的抒情和宁静，以及艺术形式的完整统一。见谱例：
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五度的和弦连接，而第七、／kd,节下行五声音阶采用了平行四、五度进行，配合低声部上行推进的平行的结构和弦的使用，更增

添了作品的民间色彩。见谱例：

在《牧童短笛》的中段，贺绿汀采用的是主调的写法，为了与前后的对位风格统一，它采用了平行的三度下行与持续的低

音，减弱了功能进行，和声音型由跳动与平稳的进行相结合，与活泼的主旋律相协调。见谱例：

在和声写作上运用综合调式性手法。以某一宫系统的五声调式为基础，引入其他宫系统的五声调式音，从而构成七声调式

的手法，叫做综合调式性手法。在《摇篮曲》中，贺绿汀也运用了这种创作手法，在原是A宫系统的旋律中，加入了E宫系统的

五声调式音，丰富了旋律的色彩性。见谱例：

在多声部旋律写作中运用五声风格。《摇篮曲》以五声纵合性和声结构作为整个作品的和声骨架，以右手内声部切分音型

的和弦进行，及左手上下起伏的和弦分解进行形成f四个声部层次：主旋律、切分和弦、分解和弦及低音，使得和声织体异常丰

满、富丽。由于每个声部层次都是五声风格的，所以它们能够在五声纵合的基础上相互映衬，从而确切地表达了乐曲的意境。

见谱例：

在和声写作中构造民族调式的“复合层”。为达到双声部对比的复调效果，《牧童短笛》在高低声部采用了不同的调关系。

第一段下方突出C宫调，上声部则以G微调为主。中段以五度关系横向递进，但每一句又都构成纵向的五度关系：第一句下方

G官、上方D微调，第二旬下方D宫、上方A徵调，第三句下方A宫、上方E微调(但不完整，是为了转入第一句以便循环发

展)。第三部分再现段则与前面第一段一样，如此，在作品中构成了中国民族调式的复合层，成为另一种含义的“复调”：

第一段 第二段 第三段

上声部：G徵为主一I D微一A徵一E徵一l G徵为主一l
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下声部：c宫为主一I G宫一D宫一A宫一}C宫为主一I

由于中国五声调式的调式转化十分方便，各调式易于结合，使上下层的调关系并非截然对比，而是相似的，甚至融合的，所

以这一“复调”又是民族式的。而且，这一系列被分层突出的民族调式主音，正好可以构成一个宏观上的、完整的五声音阶：c、

D、E、G、A，使这首钢琴曲始终构筑在浓郁的中国音乐风格上。

4钢琴作品复调写作中的民族因素

贺绿汀“很擅长于在创作中自由地编织纯朴、动听的复调织体，他用行云流水般的五声化旋律做成的各种自由对位，既体

现了欧洲复调技术的规格与精神，又融进了中国式的旋律思维，从而成功地显示了西方对位技法与我们的民族音乐语汇相结合

的巨大潜力”。

在复调写作上采用了“你繁我简，你简我繁”的声部关系处理。《牧童短笛》是近代钢琴音乐在探索中国风格的复调方面取

得重大进展的重要标志。它的主体是自由对比的二声部复调，五声化旋律处理成多种自由对位的形态。五声性的旋法、多用级

迸的主旋律、三四度结合的常见终止式、重复法与对偶句式为主的音乐发展等，使得两个声部的旋律都富有中国民歌的风韵。

在声部关系的处理上，采用了“你繁我筒，你简我繁”的原则，使得两个声部的音乐相互补充、连绵不断。贺绿汀巧妙自如地把

西欧对比复调技法与我国民间支声复调的因素结合起来，当上声部活跃跑动时，下声部以对比式复调相伴衬；当上声部出现间

歇或停顿时，下声部则“咬”着上声部的结尾音顺势跑动，恰似江南丝竹中的“鱼咬尾”。

尤其值得注意的是，在这种句式严谨的对位中，民族风格的旋律既体现r发展的逻辑性，又好似行云流水一般地随意，音乐

自然天成。

5总结与启示

贺绿汀钢琴曲的创作年代正处于中国社会大革命的时期。他早年经历了五四运动，一些新文学思潮对他产生了很深的影

响。而五四以后中国乐坛的变化，也深刻地影响了他。那时，以萧友梅、赵元任、黎锦晖、刘天华、黄自为代表的第一代作曲家，

都不同程度地在探索中西结合的道路。其中黄自的探索成就最明显。作为黄自的学生，贺绿汀秉承了黄自在创作上讲究结构、

章法、技法的风格，但他更有一股黄自不曾有的民族风采、气息和劳动人民淳朴、乐观的感情。

贺绿汀在创作中并没有刻板地模仿西洋音乐，而是采取许多极有价值的西洋音乐理论，作为建设新中国音乐的借鉴，充分

发挥了东方民族的精神，但又决不为狭义的民族意识所束缚。他对民族因素的运用主要体现在如下几点：(1)在旋律中，以传

统音乐常用的音阶调式为基础，加入民族音乐的传统创作手法，如句句双、展衍、加花变奏、合头变尾以及民族器乐合奏的模拟

等。(2)在和声方面，不仅有欧洲占典和声的简洁、典雅和严谨，又不时透发出民族的色彩与特点，如平行四五度的进行、综合

调式性手法的运用、多声部旋律的五声风格等。(3)在复调写作方面，贺绿汀的创作既体现r欧洲复调技术的规格与精神，又

融进了中国式的旋律思维，如“你繁我简，你简我繁”的原则、“鱼咬尾”的创作手法、三四度结合的常见终止式以及五声化的旋

律等。

贺绿汀曾说过：“我们总不能忘记一句至理名言：伟大的艺术家必然是传统的儿子，同时又是传统的叛徒。这里面包含了

很深的道理。任何艺术家必须深入学习传统，没有传统你就不可能有所创造，同时你也必须从传统的既成规范中突破缺口冲出

来，才有可能创造你自己的艺术。”贺绿汀的这番话，对当代中国钢琴音乐的创作不无指导意义。中国钢琴音乐在起步较晚的

情况下，要想在世界钢琴乐坛上充分展示中华民族优秀的音乐文化，就需要在继承世界音乐文化传统的基础上，与中国民族音

乐的精华融会贯通，同时吸收和借鉴优秀的现代钢琴创作技巧，在钢琴音乐创作与演奏两方面努力探索中国风格，创作出既有

中国自己民族的同时又是世界性的钢琴音乐!
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