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论京韵大鼓唱词的文学性

蒋诗
(沈阳师范大学音乐学院，辽宁沈阳110034)

【摘要】京韵大鼓是中国曲艺说唱艺术中鼓词类别的重要分支剧种，是中国传统艺术留存下来的艺术宝藏。京

韵大鼓流传至今，对京韵大鼓文本记载资料保存较为完好，许多专家学者已对京韵大鼓进行深入研究，然而对于京

韵大鼓唱词的文学性的研究却较为稀少，仅对京韵大鼓唱词的语言特点、结构特征、创作题材这三方面进行分析，旨

在专家学者对鼓词类艺术进行多角度的研究。
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京韵大鼓是流行于我国北方的一种曲艺形态，距产

生发展至今有着一百多年的悠久历史，是较为成熟的、

独具特色的剧种之一。这种鼓词艺术主要分布在我国的

东北地区和华北地区，并在河北、北京、天津等地广泛传

播。由早期带有“怯”味的河北周边地区的木板大鼓演变

而来，木板大鼓流入京津地区之后，逐渐褪去了带有乡

土口音的演唱而改为以北京方言为主的京音演唱，因此

京韵大鼓又因此得名“京音大鼓”。京韵大鼓经过我国著

名的曲艺表演艺术家刘宝全、张小轩、白云鹏等人的不

断改进与丰富，逐步形成了独具一格的表演形式和艺术

特点。表演者通常一人立于台上，手持大板并击节演唱，

大鼓与大板作为伴奏乐器在演唱中为故事情节添彩。在

百余年的传播中，京韵大鼓的唱腔特征、板式结构、句型

特点和语言运用上都继承了鼓词艺术的精华。当然，京

韵大鼓的唱词可谓文学性与艺术性兼备，其唱词的文学

性特征使得京韵大鼓在较大范围传播并广为流传。因

此，关于京韵大鼓唱词的文学性应给予广泛的关注与深

层次的探究。

一、唱词语言生动形象

京韵大鼓作为鼓词类说唱艺术中的一个类别，存在

着说唱音乐艺术的共性特征，“其词雅驯，其声和缓”是

对京韵大鼓客观的描述。其中，说唱音乐中的唱词是艺

术精髓的载体，这种以说唱为主体的艺术形式形式中，

唱词的选取与创作是这种艺术形式中不可忽视的一大

元素，唱词与前面提到的唱腔、板式、句式、语言等艺术

元素，共同呈现着京韵大鼓的精益之美。

情景描绘准确生动。京韵大鼓的唱词语言的生动体

现在多个方面，对于情景的描绘具有鲜明的艺术特征。

宋代词人苏轼曾经这样评价唐代的著名诗人及画家王

维的作品：“味摩诘之诗，诗中有画。观摩诘之画，匦中有

诗。”由此可见，无论在任何艺术领域，包括文学、美术等

各种艺术类别，都讲求艺术形象的鲜明性。京韵大鼓作

为传统曲艺艺术的宝藏，同样追求形象鲜明生动。如骆

玉笙演唱的《红梅阁》唱段中开头部分：“细雨轻阴过小

窗，闲将笔墨寄疏狂。摧残最怕东风恶，零落堪悲艳蕊

凉。”这两句唱词，虽然笔墨寥寥，却将作品的情绪基调

拿捏的十分精确，不仅描写出情景的凄零之感，而且渲

染出悲凉的气氛。“细雨”、“轻阴”，这四个字准确生动的

给听众以直观的感受，让听众仿佛至若其中，成功的将

听众带入到唱段的情境之中。由此可见，京韵大鼓的唱

词具有鲜明的艺术形象。

人物刻画栩栩如生。如人们所熟知，古今中外戏剧

的发展少不了人物形象的刻画，京韵大鼓作为中国瞳艺

艺术中优秀的剧种，在艺术表现上也十分注重人物形象

的刻画。纵观历史上优秀的艺术作品，能够给人留下深

刻印象的人物形象不胜枚举，艺术创造者无论是在人物

的外貌描写、动作描写还是心理描写等等都着实下了一

番功夫。京韵大鼓经过历史无数次的大浪淘沙后流传下

来的经典作品也值得我们深究。京韵大鼓唱词中的人物

描写称的上是“入木三分”。在经典唱段《大西厢》的唱词
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中有一段对女主人公这样唱道：“躺在了床上啊，半斜半

卧，您说这位姑娘，呆呆(得儿)闷悠悠，茶不思、饭不想、

孤孤单单、冷冷清清、困困劳劳、凄凄凉凉、独自一个人、

闷坐香闺、低头不语、默默不言、腰儿受损!斜着她的杏

眼，手儿托着她的腮帮。”形象的刻画了这位姑娘思念男

主人公张生的心理，这段唱词并没有对她有直接的语言

描写，但通过唱词中她的动作描写，却将她的思念之苦描

写得栩栩如生，达到了一种“未闻其声，却见其人”的艺术

表现效果。京韵大鼓唱词中人物刻画十分形象的还有《妓

女自叹》《子期听琴》等众多经典唱段。这些形象通过艺术

家的表演和唱词的描绘深入人心、堪称经典。

故事情节深入人心。早在清末明初，京韵大鼓作为

说唱音乐类型中的一种经典曲种以歌唱性的形式出现，

后来发展成半说半唱的形式，唱词具有极强的叙述性特

点，通常用艺术性的表现手段将故事道出，著名的京韵

大鼓表演艺术家骆玉笙的代表作品《剑阁闻铃》中唱词

唱道：“叹君王万种凄凉千般寂寞，⋯⋯割不断的情。”这

段唱词中用简洁的语言将故事情节描写的清晰明了，生

动形象的表现出唐明皇思念爱妃杨玉环的深切思念之

苦。此段唱词故事情节深入人心，给后人留下余音绕梁

之感，在众多京韵大鼓的唱段中堪称佳段。

二、唱词构成完善精巧

韵辙丰富。中国的语言尊具独特的韵律之美，大多

数文学作品都讲究合辙押韵，京韵大鼓在百年的传承

中，不仅具有独特的艺术性，同时不失文学性色彩。京韵

大鼓的唱词同许多北方戏曲中的唱词一样，京韵大鼓的

唱词中常常用到十三辙及带儿化音的两道辙。如《许仙

游西湖》中的唱词：“走遍天下行遍州，西湖美景在杭州。

山又清来水又秀，金山诸景几千秋。”这段唱词分别以

“州”“秀”“秋”为韵脚结束每一句唱词，恰恰运用到的就

是十三辙中的“由求辙”。

辞格多样。韵辙丰富，辞格多种多样是京韵大鼓

唱词中的显著特点。通常见到的修辞手法还有重句

法、顶针法、叠字法、嵌字法。如《丑末寅初》的唱词：

“猛抬头遥望见，天上星，星和斗，斗共辰，恍恍惚惚，

渺渺茫茫，密密匝匝，直冲霄汉，减去辉煌。”这一唱段

显而易见，分别运用了顶针和叠字的修辞手法，将夜

色描写的生动形象。嵌字的应用一般起到让唱腔更加

流畅，而重句的运用往往在京韵大鼓的作品中加强艺

术的塑造效果。

句式多变。京韵大鼓唱词在句式上多有变化，有长

句有短句，通常采用七字句或加三字称词的十字句，如：

“虽受些晓风残月沾恩惠，怎奈她怨雨愁云总断肠。”这

一句就是七字句加称词的结构，在这一句中“虽忍受”

“怎奈她”就是三字的称词；也有三至五个字为一句的较

短的句式，唱词在字数上的变化也使京韵大鼓的唱腔赋

予生命力，同时，唱词与唱腔紧密的结合，二者在不断的

发展中相继完善、浑然天成，艺术效果环绕上升，感染力

很强。在表演的节奏上时而激昂，时而舒缓。因唱词的不

断变化，唱腔和曲调上不拘泥一格，回转悠扬。

三、唱词题材广泛

子弟书衍变题材。乾隆年间，子弟书随着时间和环

境的变迁逐渐兴起，于晚期的清朝没落，是当时鼓词类

艺术流产较为广泛的剧种，因流行于八旗子弟之间而得

名，由于历史原因，随着清朝的没落，子弟书也逐渐烟消

于世，由此，京韵大鼓在长期的文化渲染中应运而生。京

韵大鼓中一些曲目源自于子弟书，唱词开篇以八句为一

段，每句均为七言形式。唱词在继承过程中不同于唱腔，

因记录较为准确唱词也相对完整。在曲目选择上，京韵

大鼓保留了子弟书较为经典的题材故事，有壮志激昂的

历史故事，有柔情温婉的爱情故事等，如《单刀会》天缘

巧配》等。

文学著作题材。京韵大鼓是高度综合性的艺术形式

之一，京韵大鼓的唱词也与文学紧密相关，不难发现，京

韵大鼓的经典唱段中许多是来自于我国文学经典名著，

这些经典广为人知。京韵大鼓也以它独特的艺术手段将

经典著作演绎的惟妙惟肖。《三国演义》《水浒传》《西游

记》《红楼梦：》是我国文学经典四大名著。京韵大鼓曲目

中有根据文学名著改编的唱段，如《白帝城》《击鼓骂曹》

《华容道》《王婆说计》《李逵接母》《高老庄》《盘丝洞》《撞

天婚》《湘云醉酒》《石头记》等。这些经典曲目值得人们

细细品味，体会经典带给人们心灵的淳朴与根存。

民间生活题材。任何文化形式得以传播和发扬都离

不开人民群众，京韵大鼓在不断的发展壮大中扎根于民

间生活，与人的生活息息相关，且有着千丝万缕的联系。

京韵大鼓由最初的带河北河间一带口音的地方戏经过

几代戏曲艺术家亲身实践发展成为曲艺文化系统中重

要的艺术体系更离不开民间生活。在京韵大鼓的曲目

中，也有反映民间生活的题材，这些曲目中唱词通俗易

懂，深入浅出，言辞犀利，以说唱的形式道出人民的心

声，因此，得以迅速的传播。反映民间生活题材的曲目如

<寻亲记>《炎天雪》等，以生动形象的传奇故事映射当时

社会的不公及人民群众的不满。

中国的曲艺艺术有着深厚的文化底蕴，京韵大鼓作

为中国曲艺中说唱艺术的一支，同样是我们民族文化宝

贵的资源，它的艺术性值得我们去深入的探讨研究。其

中，京韵大鼓的唱词部分文化内容十分丰富，它的文学

价值是支撑起艺术价值的重要脊梁。
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