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斗的最中央。斗前还挂有钱币、秤、剑、尺子、镜子等法宝。

(2)开坛、请水、荡秽、扬幡、宣榜、请神。这是通常连在

一起进行的一组阳事科仪。开坛，是斋醮开始时所举行的科

仪程式，代表法会开始，并禀告诸神；请水是为了烹调圣餐和

洗荡一切污秽而设的科仪；由于道教中认为，设坛的场所因

杂人来往而沾染污浊，故要用圣水洒净坛场，清荡污秽，因此

在开坛和请水后设有荡秽科仪；扬幡的目的一是为通告神灵

和十方亡灵孤魂，另外是标志本观有法事活动，告知四方百

姓前来朝拜，因挂两幡，故重复两次；请神则是迎请仙圣斋醮

时的仪式。

(3)开光。在道教活动中，凡宫观建成或新塑神像，都要

选择黄道吉日举行开光仪式。开光，即请神复位。由一名道

士站在殿门外，用明镜把太阳之光，折射到神像的眼睛上(如

果太阳光不强烈，就用手电筒代替)，然后高功先用毛巾为神

像净脸，再用毛笔，为神像点睛画眉，用梳子给神像梳头发、

胡须，用针为神开七窍，最后用令尺给神灵赋予法力和灵气。

(4)摄召。指召请亡者临法坛受度的科仪，为阴事。凡

追荐亡灵或宫观施放“官焰口”都要举行摄召科仪。

(5)早晚课。早晚课为道士自我修持的日常功课，也是

道观里每日必须做的活动，道众们通过这些活动寻求悟道和

功德。早晚课属于道教法事中的修道法事。此次五老峰庙

会斋醮法事中的“早课”加了“出坛”(即“早坛出坛”)，也

叫“朝圣”。早课出坛是按照自东向西的方向到各个殿去礼

拜诸神并到所设的孤魂案前为孤魂洒食。此“朝圣”仪式比

较灵活，可长可短。另外“晚课”也有“出坛”，“晚坛出坛”顺

序要改为自西向东，但也可以省略，由高功决定。本次法会

没有“晚坛出坛”。

(6)三官经。也是诵经形式，为“四品经”之一。“四品

经”分别为<早课>、(晚课：}<三官经><北斗经》。诵四品经

时没有白口形式(白口，是指念白)。

(7)城隍科救苦科。这两个科仪都是为超度亡灵举行

的科仪，属于放焰口中的小科仪，在外坛进行。

(8)放焰口。“放焰口”这一名称源于佛教，在道教中也

叫“铁罐施食”道场。这一科仪是在黄昏举行，供以饮食，以

度饿鬼。和摄召、城隍科一样也是对死者追荐的法事之一。

此科仪程序大体由称救苦天尊，焚符，洒净，加持解食，戒说

三皈九戒，送亡，化财(烧纸)等部分组成。

科仪是多种艺术要素相结合的行为系统，在这个系统中

包含了礼仪、经文、音乐、舞蹈做工、布景道具、坛场设置等多

种要素，音乐以其音响形式阐释礼仪，表达道教礼仪预定的

情感和气氛，每一个科仪都用音乐贯穿为一个有序的整体。

二、经韵音乐与艺术特征分析

1．经韵音乐分类

因此次法事没有器乐演奏的部分，故在此只涉及声乐部

分(经韵音乐)分析。笔者参考刘红博士在他的《仪式环境

中的道教音乐》一文中把道教音乐中的声乐部分分为“朗诵

式”、“吟诵式”、“念唱式”、“咏唱式”四种音乐形态的分析，

把经韵音乐按照语言性到旋律性的渐进过程分为白口(念

白)、吟诵调、念唱调、韵几种形式。由于“白口”是高功在科
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仪的时候所用的一种念白形式，并不具有旋律性，因此笔者

不把其划入所讨论的音乐部分中。

(1)吟诵调。这种声乐形态旋律性很弱，接近语言性的

音调，一般是按照五声音阶的框架，在比较窄的音域中展开。

音程跨度不超过三度，节奏简单。基本上是一个单位拍唱一

个字，只是在旬末会延长一拍，且不断重复一两旬简单旋律。

碰到文体不同时节拍会做相应的变化，可见吟诵调与语言之

间的密切联系，以齐唱形式为主。另外，还有一种高功独唱

的一段吟诵调，由于是独唱的形式，自由度较大，因此这种吟

诵调音乐比其它吟诵调的旋律性稍强。

可见，吟诵调这种声乐形态还处于比较简单的阶段，接

近于夸张的说白。可能也正是因为其简单朴素的特征，使得

它没有太多的限制，因此应用范围很广，在各个科仪一大段

的经文中经常是某一种吟诵调被不断地反复套用。

(2)念唱调。这是一种似念似唱的音调形态，与吟诵调

相比较旋律性有所加强，并加入些润腔手段以夸张唱词的音

乐性。基本上都是独唱形式，可自行稍加处理，自由度较大，

可以让演唱者有一些自由发挥，但基本旋律不变。共有两种

形式：其一为：一般念唱调，这种念唱调基本上还是一字一

音，但在唱词的旬尾或句中加入了拖腔来增强旋律性，而且

由于语言音调的影响，句尾下滑音用的比较频繁。从这些特

征还可以看出从语言性到音乐性的过渡。其二为：提纲，“提

纲”为一个韵的名称，因受语言的影响较多，比其它韵的语言

性强，介于说与唱之间，旋律发展灵活且为散板节奏，故笔者

把“提纲”韵也归入念唱调中。

(3)韵。韵，旋律线条流畅，歌唱性强。是道士念经中所

用的音乐性最强的一些曲调，也是道教声乐音乐的精华。唱

此韵被称为“念韵”或者“喊韵”。斋醮有阳事和阴事之分，

故韵也分为“阳韵”和“阴韵”，也有一些阳事和阴事都可以

用的通用韵。“阳韵’多用于诵经、拜忏等阳事内坛到场；

而‘阴韵’多用于祭孤、荐亡、放施食等阴事外坛道场”。

从以上所介绍的吟诵调、念唱调到韵的音乐形态特征，

可以看出这三类音乐形式从语言性到旋律性的过渡。

2．艺术特征

(1)音乐形态特征。经韵音乐的旋律进行以级进为主；

速度进行缓慢；节奏布局基本上是散板一入板一散板，与戏

曲节奏布局类似；旋律和唱词的句式不同步，音乐功能偏重

予陈述；句与句之间连接紧密，形成连绵不断、一气呵成的特

点。所用的音阶以五声音阶为主，也有一些五声性旋法为主

的七声音阶，4、7两个偏音多作为经过音出现。“全真正韵

有明显的重宫音的调式特点，各经韵不论是何音阶调式与中

间乐句是何结音，但末尾大多数是终止到宫音，”这样的音乐

形态就促使了它形成了一种庄严肃穆，沉稳典雅的艺术特

征，也容易使其达到道教所追求的“虚”、“无”的宗教气质。

因为“道教音乐作为‘道功’的部分体现，它创作的情动过

程，及艺术形象的思维凝聚，都必然引发在‘虚’与‘无’的状

态中。”另外，全真派在唱诵经韵的时候，伴奏乐器以没有固

定音高的法器占主导地位，本次五老峰斋醮法事所请的经师

班更是这样。这是因为：其一，全真派注重清修，念经做道场
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