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试谈民间庙会对民族民间文化艺术传承与保护的作用
王福星李文龙

(鱼台县文化馆，山东济宁272300)

五千年绵延至今的华夏文明，创造了中华民族引以自豪的传
统文化。而民族民问文化艺术作为中华民族文化的重要组成部
分，是更具有民族历史沉淀和突出代表性的民间文化遗产．被联

合国教科文组织称其为人类口述和非物质文化遗产。又称无形文

化遗产。在经济走向全球化的时代，各国各地区的无形文化遗产

比有形文化遗产更加脆弱。虽然我国政府历来十分重视民间传统
文化的保护，但由于“文化大革命”的浩劫，和现代化进程，人们生

产、生活方式的改变，都市文化的冲击等，使大量珍贵的无形文化
遗产失去传承。我国民族民间文化艺术的存在和发展面临急剧消
失的严峻局面，因此现阶段我们尤其需要加强对民族民问文化艺
术的抢救和保护。

胡锦涛同志指出：。一个没有文化底蕴的民族。一个不能不断
进行文化创新的民族．是很难发展起来的．也是很难自立于世界

民族之林的。”越是民族的，越是世界的。而最能代表中华民族文
化的民族民间文化艺术，更是博大灿烂，是中华民族宝贵的世代
相传的文化财富．是维系民族存在的生命线和民族发展的根基。
也是我们发展先进文化的精神资源。对待民间传统文化，不能采
取历史虚无主义态度，放弃民族文化的渊源。同样，对民族民问文
化艺术保护的重视与否。不仅是衡量一个国家和民族文明程度的

重要标志，也是衡量一个社会是否能保持协调发展和可持续发展
的重要内容。

党的十六大指出．要“扶持对重要文化遗产和优秀民间艺术的
保护工作”。2004年，由文化部、财政部、国家民委等实施的。中国

民族民间文化保护工程”将正式启动。传承与保护民族民间文化
艺术也将成为群众文化工作的一个重要内容。为探讨民族民间文

化艺术在地方群众文化活动中的位置和作用，特将本地区被网站

冠以“全国人气最旺的民间庙会”——青岛海云庵糖球会在传承
与保护民族民间文化艺术方面开展的活动和工作、以及所收到的

效果记录于此．供大家探讨。
青岛海云庵始建于明朝，距今已有500年历史。过去海云庵附
近的青岛人过了正月十五在下地劳动和出海捕鱼之前，都要到海
云庵烧香磕头，祈求丰年、保佑平安，于是把正月十六大潮日定为
海云庵庙会。赶庙会时，各地民间艺人纷纷赶来献艺，多为群众喜
闻乐见的民间杂耍、地方戏以及民同工艺品，赶庙会的人有时多

达上万人．成为当时青岛市最大的传统庙会之一。由于庙会上卖
糖球(糖葫芦)的商贩较多，而且花样品种繁多，深受群众喜爱，民
众逐渐将庙会称为糖球会。为了挖掘和保护民族民间优秀文化传
统。1990年。当青岛市四方区人民政府顺应民意。正式命名并主办
青岛海云庵糖球会，会期为每年的正月十六至十八日．至今已举
办了十九届。每届糖球会有2000余个糖球摊位，各类民俗文化活
动30余项，参会人民群众三天达100万人次。许多回青探亲的台
胞、港澳同胞和外国友人也兴致勃勃地前往参会，品尝糖球，欣赏
民族民间文化艺术活动。1991年青岛海云庵糖球会被国家列为百
项民俗重点旅游项目之一。

作为一个中国沿海开放城市。。五四运动”新文化的发源地、被
称其为“洋城市”的青岛．为什么一年一度的糖球会在春节大假已
过．正月十六至十八三天能聚集上百万人次的与会群众?这里除
了当地政府以“弘扬民族文化、发展地方经济”的办会宗旨使糖球

会规模和声誉日益扩大外，不可忽视的是，这一植根于无数代人

民群众记忆中的传统节日和以民族民间文化艺术活动为主的文

化搭台．使海云庵糖球会成为当代青岛民俗文化和经贸旅游活动
的一个品牌．成为青岛人民群众春节期间一道不可或缺的传统文
化“盛宴”。
一、民族民间文化艺术必须植根于人民群众肥沃土壤

青岛海云庵糖球会自当地政府恢复以来．即将民俗文化活动
作为节会的一个重要组成内容。每届糖球会都有大量的诸如地方
戏、民问杂耍、民间吹奏乐、皮影戏、木偶戏等表演形式。每年的地
方戏专场演出都尽量做到戏种、剧团不重样，有吕剧、茂腔剧、柳

腔剧、黄梅剧、杂技和京剧等，分上下午场，一演就是三天。在海云
庵广场临时搭起的演出舞台前，每次演出前还有二三个小时．就有

一批忠实的观众提前落座，当锣鼓声响起。粉黛登场时，舞台上下

则是人头涌动，台上台下随着古老的故事和那熟悉的唱腔．在庙会

特有的感情纽带中交融．年长的和年少的均陶醉在这短短的三天

中。当农民吹鼓手那沧桑的脸庞在鲜艳的民族服饰的衬托下．吹

奏出悠扬欢快的唢呐声时，观众为之振奋和喜悦，既享受到了民间

艺术的强大魅力，满足了娱乐的需要，同时．似乎还从这模糊的记

忆中唤回了那遥远的回忆。而山东省当时仅存的两位皮影戏传人

则不无感慨地说：“大家没有忘记我们这些即将失传的民间艺术和
民间艺人。”看到皮影戏棚前络绎不绝的人群和频频询问“什么是

皮影戏”的孩童脸上，我们会想到很多很多。当我们用群众文化工
作的角度再次回顾这些来自民间、返回民间的传统艺术时。我们会
感觉到在民族民间文化艺术的传统下和传承中．人民群众的广泛
参与，以及民族民间文化艺术在人民群众中的地位和人民群众对
其的渴望。并从中悟出民族传统文化的源远流长和流传至今的真
谛。
二、民族民间文化艺术必须载入有效的传承载体和流传途径

不可否认．随着现代化进程的加快。民族民间传统文化发展的

空间被压缩得越来越小，民族民间文化艺术受到自身发展、后继无

人等因素的制约。但这里不是谈论民族民间文化艺术自身发展。
而是侧重于社会环境对民族民间文化艺术的影响和作用。笔者认

为：当中华民族新世纪步人反思时．当中国人开始意识到中华文明

和民族文化对本民族的莺要性时．一种新的民族精神和文明意识

正在培育、滋长．中华民族优良传统和优秀文化正在不断地得到张

扬。我们应该强调对本民族优秀文化传统尤其是民族民同文化艺
术的传承和创新。

民族民间文化艺术大多都是民俗活动派延出来的．而民俗活

动的载体大多是庙会、祭祀等活动内容，因而，现代的民族民间文
化艺术在参人其他节庆、经济活动中．不应忽视庙会所给予的空

间。当前，民族民间文化艺术传承的载体和流传的途径是什么?我

们应该看到．传统民间工艺大都是个体手工作坊．家庭式世袭相传
的，一些闻名遐迩的民间艺术由于纹样、版式、工艺的失传失去了

原有的品位和魅力．有的后继无人、风光不再。但是一些民间艺术

和工艺还是适合现代社会的。我们将这些单兵作战的民间艺术通
过组织手段，相对地整合起来，进行大兵团作战，通过宣传、包装、

产生轰动效应．使民族民间文化艺术得以生存和传承。云南丽江
的四方街、北京的康家院、南京的夫子庙、上海的城隍庙等文化一

条街．是展示民族民间文化艺术的有效场所。而中华民族的传统节
日。尤其是民问庙会，则是人们对民间记忆的一种历史重复和寻根

意识的结合．那些在民问庙会上展示的民间工艺品都是参会群众

实实在在握在手里的美好记忆。我们应该重视民间庙会对民族民
间文化艺术的张扬和传承。

青岛海云庵糖球会自1994年开始．着重于民间工艺美术方面

的宣传和展示活动，曾先后举办了青岛地区的黄岛农民剪纸、胶南

农民年画展览．连续邀请了中国三大木版年画．苏州桃花坞木刻年

画。以及陕西宝鸡民问美术品来青展出。每年一个主题，分别组织
了“中国民间工艺精品展”、“黄河流域民间艺术展”、“湖南民间美

术品晨”、“龙的图腾”、“世纪中国结”、“民间彩塑”以及“民问工艺

大师作品展暨民间工艺作品比赛”等活动。同时．“中国年画王”杨
洛书、“剪纸艺术家”范柞信、“刻纸艺术家”张海全、泥塑老艺人程

学义、“彩绘泥塑大师”胡粱夫妇、“剪纸艺术家”樊晓梅姐妹、香包

艺人袁秀玲母女、“皮影艺术家”汪天喜、曹氏风筝传人费保令、风

车专家梁俊、寓智玩具专家姚毓智、“民间艺术家”青林海、“中国编
结第一人”李立芳、“中国棕编艺术家”王文定、“土家织锦大师”叶

水云、传统扎染向云芳、苗绣龙香梅、“天津泥人张”后人张玉生、

“北京兔儿爷”双起翔、“面塑大师”李芳清、“剪纸大师”魏文娥等先

后应邀到糖球会上进行展示活动。这些专题性的民族民间文化艺
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地方戏“三角戏”的保护与发展
何建荣

(邵武市艺术团，福建邵武354000)

三角戏。是流传于闺北山区邵武一带。为广大群众所喜闻乐见
的地方剧种．曾被誉为“全国地方戏剧一支花”、“地方戏剧百花园
中的一朵奇葩”。但正是这全国独有的地方剧种“三角戏”．目前生
存状况甚忧，亟待抢救与保护。
一、三角戏的起源与衍变

三角戏。因其最早只有生、旦、丑三个角色而得名。故又称“三

角班”。也有“三子戏”、“三小戏”之称。在长期的发展与衍变过程

中．从原来单纯生、旦、丑三个角色发展为二旦、一生、一丑四个角

色，加上乐队三人。共七人，称为“七子班”，但“三角戏”的名称依然
保持不变。其传统剧目都取材于老百姓的El常生活。主要题材大多
是家庭纠葛、男女爱情、悲欢离合之类的故事，剧中人物无非是员
外(土财主)、小姐、农民、小商贩以及市井无赖等平民百姓，没有一
个文官武将、没有错综复杂的政治斗争，更没有气势宏伟的战争场

景．所反映的都是普通百姓的疾苦与欢乐，题材内容贴近生活、贴

近群众，所以又被称为“家庭戏”而且多为喜剧、闹剧，用的是“土官
话”，有时还穿插一些邵武方言，语言风趣、诙谐搞笑，看了确实使
人轻松愉悦。民间流行一句话“没有皇帝没有官，越看越心宽”，因
而深受平民百姓的喜爱，成为人民群众喜闻乐见的一种表演形式。
三角戏起源于何时。史料上找不到明确的记载。明末清初赣南

世人陈文瑞曾有“长日演来三角戏。采茶歌到试茶天”的诗句，说明
其起源至少不晚于明末清初。邵武地方流传着一个美丽的传说：古
时候，在江西一个小山村有位年轻的樵夫．每天上山砍柴时以唱山

歌驱愁解乏。歌声引来一个狐仙，变成姑娘，与他对歌。从此，两个
人天天对歌不断。后来被一过路老艺人遇到．便教以舞蹈，又带他
们到处演起戏来，成为一个仅有三个角色的戏班，青年扮小生，狐
仙扮小旦，老艺人扮小丑。后来，这三个人来到福建邵武，就在邵武
民间演出和传艺，于是有了邵武的三角戏。

三角戏的特点是兼容并蓄．把黄梅戏和赣东采茶戏的全部创

作剧目统统吸收到自己的节目单里．成为三角戏的传统戏，它与赣
剧、江西采茶戏、邵武民歌有殊途同归的宗源，都是以传统的小戏
为主。曲调优美流畅，民歌色彩很浓。与邵武民间曲调和道白结合，
逐渐发展，最后形成全国独有的地方剧种“三角戏”。
二、昔时辉煌风光。今日濒临消亡

古老原始的三角戏，走过了至少三四百年的历程。清代至民国
期间，邵武一带城乡有多少个专业和业余的三角戏剧团，前人没有
作过统计，今人也无从考证，但有一点可以肯定，数量绝对不会少。
佛教、道教、地方民间信仰的各类庵观寺庙及个姓氏宗祠遍布邵武

城乡各个角落，至今所有遗存的这些明清祠庙建筑，其内无一不设

有活动戏台。每逢岁时节令或祠庙供奉的神祗诞El、忌El，都会请

戏班前来演出，有时甚至一个地方要连续演好几天。仅此即可见．

要有多少剧团才能应对如此众多的演出场次。

解放后，三角戏作为独有的地方剧种，得到了党和政府的重视
和保护。1952年，邵武县人民政府批准正式成立了国营的三角戏

专业剧团“邵光剧团”，1954年参加省第二届地方戏曲观摩演出

并获奖。1965年更名为“邵武县三角戏实验剧团”。从解放初到“文
革”这一时期，农村也活跃着至少10余支业余三角戏剧团．如：和

平镇的坎头班、坎下班；沿山镇的古山班；大埠岗镇的南陵班：城郊

镇的芹田班：水北镇的一都班等。这些农村业余三角戏剧团于正月

和其他岁时节令不仅在当地和周边乡村演出，还经常到光泽、建
阳、泰守、建守、将乐这几个县的农村巡回演出，深受广大农民群众
的欢迎。1963年禁演古装戏，后又经“文革”十年浩劫。国营的专业
三角戏剧团被撤消，农村三角戏剧团也被解散，三角戏从舞台消失
了踪影。

党的十一届三中全会后，又迎来了戏曲艺术“百花齐放．百家
争鸣”的春天。邵武城乡又出现了几支民间业余三角戏剧团．如城
郊镇的芹田村、和平镇的坎头村、沿山镇的沿山村和上陂村以及通
泰街道等都相继恢复重建了业余三角戏剧团。在本地城乡和周边
县市巡回演出一些传统剧目。邵武的文艺团体也相继创作或移植
了一些剧目，演出三角戏。2002年，市艺术团创作演出的现代三角

戏《双喜临门》参加省第22届戏剧汇演，获得了诸多奖项。但坦诚
而言，像这样的创作和演出，仅仅是为了参加汇演和夺奖，对于保

护和发展三角戏这一独有的地方剧种，并未能起到决定性的作用。

实际上．作为独有的一个地方剧种和独特的一种表演艺术的三角
戏。目前可以说是生存状况堪忧．到了面l临消亡的境地。
由于现代化进程加快和文化生态发生巨大变化等大环境影

响。无论是80年代恢复建立的几支业余三角戏剧团还是市专业艺
术团体．都不可能避免地受到极大冲击。现代文化生活丰富多彩，

电视节目应有尽有，计算机网络五花八门。歌厅舞厅比比皆是，古

老的三角戏对人们的吸引力自然大打折扣。演出市场越来越不景
气。这些民间业余三角戏剧团，都是由民间老艺人和一些热心的戏
剧爱好者自发组成的。组织者都是自费购服装、道具。惨淡经营，那
些戏服经过几年的演出。使用和洗涤，已所剩无几。以致于经常是
临演出时借用原越剧团的服装。演出的道具、乐器等也破损严重，
又缺乏资金添置和更新，严重影响演出效果。而演出的经费更是无
法保障。自筹的资金毕竟有限，演出的收入又不足以弥补经费缺
口，于是，许多业余三角戏剧团自然解体，演员改行，年轻者外出经

术的展览活动和成批的民间艺术大师、民间艺人的聚集，通过主办

方以弘扬民族文化、宣传民族民间文化艺术的方式，充实了民间庙
会的文化内涵．激活了人们对民族民间文化艺术的热爱和崇尚，同
时．也使民族民间文化艺术不同程度地得到了传承和保护的流传
途及有效载体。
三、充分发挥群众文化工作者在民族民间文化艺术传承和保

护方面的作用

青岛海云庵糖球会历年来能坚持不断地推出民族民间文化艺
术系列活动．首先是组委会和办会人员遵循“弘扬民族文化、发展

地方经济”和“政府主导、市场运作、群众参与”的办会宗旨，主要负

责人能坚持以人为本，遵循艺术发展规律和科学的发展观，广泛听
取和采纳群众文化工作者以及专家们的建议和策划，使这一传统
活动项目能坚持和保留下来。再者就是主要策划人(群文工作者)
所具有的责任心和使命感，以及广泛的知识面，能坚持不懈地、创
造性地推出每界庙会所适宜的可持续发展的活动，并能收到良好
的效果。其次是全体办会人员(基本是群文工作者)的同心协力，认
真完成各自分工的工作，使各项活动取得圆满成功。同时，我们不
能忽视民间庙会的知名度、规模和办会过程中的情感交流。有了好

·102·

的策划和活动。其庙会的规模和知名度不高。也不会引来档次和级
别高的民间文化艺术活动和艺术家。同样，没有诚意，各项工作不
到位．也不会留住艺术家继续参与你的活动。青岛海云庵糖球会除

了逐年邀请众多的全国知名民间工艺大师、艺人外，还先后邀请了
中国民间艺术研究院、中国美术馆、中国工艺美术协会民间工艺美
术委员会有关部门和专家亲临盛会进行指导。
通过逐年在民族民间文化艺术方面的引进和开发。得到了与
会群众的广泛关注和欢迎，每年慕名而来的人众多，而新闻媒体也
不失时机地进行采访和报道．更加促进了人们对民问文化艺术的

了解和热爱。艺术影响人民群众，同样，当代人民群众的爱好和欣

赏水平也迫使民间艺术不断寻求形式和内容的创新和提高。
因此．在民族民间文化艺术寻求自身发展和提高的前提下，可

以这样说：民间庙会是展示民族民问文化艺术的最佳舞台；是民族

民间文化艺术宣传的良好阵地：是民间工艺大师相互交流、促进的

理想场所：是培育民问文化艺术爱好者的肥沃土地，同时也是群众

文化工作者施展组织才能、为民族民间文化艺术的传承和保护发
挥作用的大好机会。
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