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【摘要】京剧是中国的国粹艺术，在二百多年来的历史长河中经久溜下来，摸出门外。乘着天还没亮，时迁扛着皮匣子翻墙而去，赶回

不衰，它把许多的历史故事、神话传说、小说等用唱段的形式表现梁山泊了。徐宁回到家中，发现丢了雁翎锁子甲，一路追赶时迁，来

出来，使我们更好的了解中国五千年来所传承下来的文化。《时迁到梁山泊。在众首领相劝之下入了伙。后来，徐宁用钩镰枪法大破

盗甲》又名《雁翎甲》。出自中国四大名著之一《水浒传》，在这首唱连环甲马。呼延灼也归降了梁山泊，起义军声威益振。

段中艺术家用“丑”这种京剧中常用的行当把时迁的形象发挥的淋 京剧中的《时迁盗甲》就截取了中间一段时迁盗甲的始末，用
漓尽致。 “丑”这一行当从时迁的行为、动作、心态、话语等方面把这一滑稽

【关键字】京剧 时迁盗甲丑角 的形象表现得让人难忘。

京剧是在全国流传的戏曲之一，又称“皮黄”，由“西皮”与“二

黄”两种基本腔调组成，也兼唱一些地方小曲调和昆曲曲牌。它形

成于1840年前后，盛行于20世纪三、四十年代，又被称为“国剧”。

至今仍是具有很大影响的剧种之一。它的行当非常之全面、表演成

熟、气势宏美，是近代中国汉族戏曲的代表。京剧是中国当之无愧

的“国粹”，它已历经了200年的历史。在国外，它往往代表着中国

的戏曲艺术，又被称为“国剧”是我国最具影响力的汉族戏曲剧种

之一，2010年1 1月16日京剧列入“人类非物质文化遗产代表作名

录”。其表现手法有“唱、念、做、打”四种也是京剧表演四项基本功。

京剧角色行当的划分非常严格，早期有生、旦、净、末、丑、武行、流

行(龙套)七行，后又缩减为生、旦、净、丑四个大的行当。这篇文章

以《时迁盗甲》这一唱段为例，主要对“丑”这一行当进行全面的分

析与了解。

一、《时迁盗甲》的故事介绍

《时迁盗甲》的故事的由来是中国古典小说四大名著之一的

《水浒》中的一段描写，讲述的是梁山泊起义军声势日壮，在攻打高

唐州的时候，杀了太尉高俅的兄弟、高唐州知府高廉。高俅为了给

兄弟报仇，启奏皇帝派呼延灼带领大批人马杀到梁山泊。呼延灼善

使连环甲马．就是把三十匹马用铁环锁成一排，马带铠甲，箭不能

人，势不可当。梁山泊义军里无人能破连环马，一连败了几阵。

这一天．梁山泊众首领聚会，共同商议破连环马的计策。汤隆

站起来说道：“这连环甲马，必须用钩镰枪来破。我有家传的钩镰枪

图样，可以打造，却不会使用。只有我的姑舅哥哥徐宁，现在东京做

金枪班教师，他家祖传的钩镰枪法，专门对付连环甲马。要引他上

山，只须把他的一副雁翎锁子甲弄来。这甲披在身上又轻又稳，刀

枪箭矢不入，是他镇家之宝，世上无双，他看得如同性命。”军师吴

用说道：“这事不难，就让时迁走一趟吧。”

时迁体轻如燕，身手不凡。从前专干些飞檐走壁、偷鸡摸狗的

勾当。没有他不能去的地方，也没有他拿不来的东西。时迁离了梁

山泊，来到东京。他找到徐宁的家，探明了周围的路径。这是个高墙

独院，上下两层的小楼，丫环住在下边，徐宁住在上边。天黑以后，

时迁摸到后门．翻墙进去，又顺着柱子爬到楼上．扒窗户往里一看，

只见梁上拴着一个大皮匣子，时迁想，这一定就是那副甲了。只听

徐宁在屋里对娘子说：“明天早上官府有事，我五更就得早早起

来。”时迁暗自琢磨：半夜里下手，万一闹起来可就跑不出城了，不

如等到五更，徐宁走了再干也不迟。捱到五更，、r环起来给徐宁做

饭。

时迁从房上溜下来．乘丫环不备，闪身进了楼下的厨房，藏在

厨桌下边．徐宁吃了早饭，丫环点着灯送他走出门去。时迁趁机摸

上楼，轻手轻脚爬上房梁。丫环送走徐宁回来又睡了。时迁在梁上

解下那个皮匣子，刚要下来，不料徐娘子醒了，问、r环：“梁上是什

么响动?”时迁赶紧学起老鼠叫。丫环说：“您没听见吗?大概是老

鼠在打架吧!”时迁又在黑暗中学着老鼠打架的声音，就势从梁上

二、丑角的艺术魅力

“丑”，是扮演喜剧的角色，因在鼻梁上抹一小块白粉，又俗称

小花脸，“丑”分文丑(方巾丑、彩旦、丑婆等)和武丑(又称“开口

跳”)等。

京剧中的丑角又被称为“作料儿”，就其艺术特色而言．就是插

科打诨，亦庄亦谐，幽默滑稽、自然成趣。丑角演员在舞台表演上也

包括唱、念、做、打等艺术手段，展示出了与其他三大行当截然不同

的神情、风格与韵味。从古至今今“丑角：都是被人们经常忽略的一

种行当，实际上它却是四大行当中最博大精深的一个，包含了另外

三个行当所有的内容。

第一、丑角念白独特的的艺术特色：念白是丑角最为重要的基

本功之一，丑角的念白有京白、韵白、京韵自和方言白之分，与其他

三大行当的念白有明显的不同。丑角念白的艺术特点在于清新明

快、爽脆响堂，“喷口儿”有力、“贯口儿”流畅。其伴奏乐器是鼓板，

并且有着固定的韵律与节奏。使观众准确无误地从演员嘴里获得

有关人物及剧情发展的相关信息。例如在《时迁盗甲》中时迁的几

次念白的出现都准确无误的表现了他的内心活动以及剧情的发

展。

第二、丑角表演的特有的艺术特色：丑角表演的特点要有巧妙

灵活的运用手、眼、身、步等艺术手段，只有这样才可以准确地表现

出人物的内心活动，突现人物的性格，并把人物表现得活灵活现。

丑角在舞台上，多以双腿弯曲的站姿为主。在《时迁盗甲》中，时迁

的角色为武丑，武丑的站姿为“子午式”，身段多为小巧伶俐，可以

精确的表现人物灵巧的身手。面目表情上常以眼、鼻、口、颊的有机

配合，加之头、颈、身、手、足的协调一致，艺术性地塑造出性格各

异。栩栩如生的舞台人物形象。

这些内容在《时迁盗甲》这一唱段中都有突出的表现，例如时

迁盗甲前在徐宁家门前的一段心里的念白、在盗甲过程中武丑的

身段与招式等。都把时迁这一人物活灵活现化。

三、《时迁盗甲》中的“丑”

“丑角”以唱、念、做、打，手、眼、身、步、精、气、神、韵，等为主要

的表演技巧，所有技巧的运用，都对准确的揭示人物的内心世界是

事关重要。结合人物的性格而活用技巧是塑造人物的关键所在。

《时迁盗甲》这一作品表演的代表人物叶盛章，他把时迁这一角色

与自己相融合，所塑造的武丑人物性格鲜明，气派辉煌，翻扑惊险，

武打身段干净利落，白口脆快清晰，曾被誉为当时的京剧武丑第一

人。他演传统武丑戏，大多加以修改整理，扩充首尾，完善剧情。而

“丑”这个行当也把时迁这个角色充分的表现出来活灵活现。

京剧舞台上的“丑”，虽然没有小生的俊俏；没有武生的英武：没

有老生的潇洒；也没有花脸的粗犷，但是丑角的美在于其滑稽，因为

滑稽的本身是一种美的形态。所以，“丑角”在舞台上是“貌丑人不

丑，形丑心不丑”。同时丑角在戏曲舞台上，通过人物的表演给人带

来了视觉、艺术上的享受，更是“形丑心不丑，丑的可爱．丑中见

美”。
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