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标志之一，而武生的武打艺术又直接来源于武术。武

打艺术在中国戏醢中占有重要位置．既是戏曲卓立

于世界艺术之林的重要特色之一，也是作为独立的

表演艺术发展成熟的里程碑。

警施慨锄。缈

京剧的前身徽剧中有不少武戏，当时演员也都

学习武术，在舞台上大量运用武打表现战斗场面。明

人张岱在他的《陶庵梦忆》中，曾描绘过明末“剽轻精

悍、能扑跌打”的微剧班子，演出目连戏时，武技奇巧
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有变索、舞绠、翻桌、翻梯、斛斗、博蜒、蹬坛、蹬臼、跳

索、跳圈、窜火、窜剑之类。当时观众反应热烈，万余

人齐声呐喊．以至于惊醒了正在知府后衙安睡的太

守熊某。熊太守以为是海寇侵犯，急忙爬起来吩咐差

官前去侦察。张岱所记叙的这些武技，有的是武术，

有的却是古已有之的杂技项目。

王思任在<米太仆万钟传>中，提到明末做过江

西按察使的米万钟家的戏班子．在演“宋金交战”故

事时，用真刀真枪对打，以致客座皆惊，当时戏曲艺

人的武术技艺之高可见一斑。据说武术大师甘凤池

青年时代曾在米家戏班教过“武把子”。

从明末到清道光年间．经过150多年的熔铸冶

炬，安徽班的武技更具火候。徽班进京后，每场演出

都有专门跌打扑斗的武戏，从王梦生的<梨园佳话>

看．当时戏曲演员的武艺已经很高：

“武剧，以余所见于京师者，其人上下绳柱如猿

猱，翻转身躯如败叶：一胸能胜五人之架叠⋯⋯目眩

神摇，几忘为剧。”

徽班中虽然武戏剧目不少．但在角色行当中只

有老生、小生、旦、老旦、净、丑之分，并没有文武之

分。凡剧中表演年龄大的人物，不论是文臣还是武

将，都是由挂髯口的老生扮演的；凡剧中年轻不戴髯

口的男角色，不论是文弱书生还是少年英雄，全是由

小生行来承当。这就要求演老生和演小生的演员都

要文武兼通。

到了京剧兴盛并且在北京舞台上成了梨园魁首

之时，新的剧目不断产生，根据剧本内容的需要，武

生作为一个独立的行当首先出现了，随后旦行中有

了武旦，净行中有了武净(武花脸)，丑行中也有了武

丑。京剧武打艺术的丰富、行当的完善，乃戏曲表演

艺术成熟的重要标志之一。

由于观众对武戏的喜爱和崇尚．武生表演艺术

得到了迅速的发展．特别是武生三大流派的创始人

俞菊笙、黄月山、李春来渐次成名之后。当时在贴演

武戏的戏报时，为了突出剧情是以武戏为主，特意把

所有演出的配角演员名字省略，统称“全武行”，借以

招徕观众。当年一看到“全武行”的戏报，票房确实增

高。

为什么会出现武剧和武行的鼎盛呢?考其根源，

还是与清末武术在北京的蓬勃发展有关。

明清以来，随着都会经济的发达，各大商埠之间

银钱贵货往来增多．兴起了专门以武装护卫行旅和

财货的镖行业。镖行成了武林豪杰栖身谋生和显亲

扬名的重要场所。北京当时是全国的政治经济中心，

史牙

富商显宦最多，因此各大镖行都在此开业。

同时镖行又是武术学校．各拳派的镖师在这里

演练武艺或传授徒弟。镖行对于武术的发展，起着一

定的促进和交流作用．恐怕这也是太极拳、八卦拳、

形意拳、炮捶等几大派武术此时定型于北京的原因

之一。清末名盛一时的源顺镖局神钩周亮和会友镖

局的创办人大刀王五，都曾在镖局设馆授徒。这些徒

弟中就有京剧武行的演员。时被人誉为大侠的王五，

既做过戊戌变法的主将谭嗣同的武师．也曾与程长

庚领导的“三庆班”中以演武戏一度领衔的夏奎章切

磋过武艺。

由于武坛活跃．武林名宿佳话频传，一些反映镖

客生活和武林豪杰的说部和长篇评书应运而生。一

大批反映镖师和绿林豪杰生活的武戏剧目也出现在

北京戏曲舞台上。<恶虎村>、<连环套>、<花蝴蝶>、

<拿李佩>，以及取材于<三侠五义>、<彭公案>、《施公

案>的戏，或多或少地涉及了镖师们的生活。这些戏

的主角黄三太、黄天霸父子和他们的师父胜英老侠，

实际上都是开过镖局或是为官宦保过镖的人。这些

戏剧的内容。决定了它必须有精湛的武功，必须有专

工的武行，这就是京剧武行、武生艺术丰富发展的根

本原因。

有趣的是，随着铁路的修筑、电讯的发达，特别

是帝国主义的火炮快枪轰醒了沉睡的古老中华酣

梦。镖行业冷落下来，正如老舍先生在他的小说《断

魂枪>里描写的那样：曾经驰骋江湖的镖师们，或沦

为街头耍枪舞棒的卖艺人。或隐身梨园当了武戏演

员。有些不能唱的，就专门在台上打上下手。改行的

镖师表演他们自身的生活，自然轻车熟路，武打技巧

自然火爆逼真。在镖行业由盛而衰的同时，京剧武行

蓬勃崛起，此中因果是很明显的。

从一些著名京剧演员的家世来看，也可以找到

依据。“谭派”创始人谭鑫培的先人就做过镖师。谭鑫

培演戏期间，因嗓子倒呛，一时不能上台，也曾到丰

润县为史姓大户做过护院镖师。1990年去世的著名

京剧表演艺术家李洪春先生，在他的艺术生活回忆

录<京剧长谈>第一节“武术世家”中，就详细描述了

他先人世代学武．并在南京打通巷以家传十二只金

钱镖和一口“三刃竹板刀”称雄一时的家史。他的曾

祖父到山东武定落户后。唯一的谋生手段就是武术，

后来成为鲁中道上颇有名气的镖客，被称为“花鞋李

三”。李洪春先生祖父这一辈，流落北京，由于镖行业

冷落。投靠北京万胜镖局不成，被荐到程长庚的“三

庆班”看门护院，兼教学员武术。由此可以想到，科班
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当时都是聘专职武术教师的．这个传统一直延续到

解放前焦菊隐先生创办的中华戏剧学校。正是由于

这份渊源，李洪春的父亲才进了科班学戏，他的家庭

才从武术世家变成了梨园世家。这是一个典型的例

子。

京剧武生从武术中汲取艺术养分．至今仍在继

续着。这种汲收也是从形似到取其神韵，化为上乘技

艺的反复深化的过程。京剧武打艺术开始力求逼真

和勇猛，进而发展到武戏文唱、文戏武唱，运用武打

和武功细致入微地表现各种类型的人物。

京剧北派武生创始人俞菊笙f1838一19141的武

打急如暴风骤雨。他认为演武戏如打仗一样，他开打

之后．剽悍异常，招招都是武术真功夫，同台的下手

躲闪不及，往往成伤。他的武功直接得力于武术，却

又善于变化，他演《挑滑车》时，就把大枪改为大铲头

枪。那杆枪特别沉，每次上演《挑滑车》，只要把那杆

大铲头枪往戏园二门外一戳，观众就知俞要演此戏，

立时满座。

作为京剧北派武生继往开来的大师杨小楼．精

研武术，广泛从各派拳术中汲取艺术养分．然后将这

些武打技巧融合为表现人物、突出主题的表演技巧。

该大打时，他急如旋风：该稳打时，他点到为止。他演

《霸王别姬》，在进山口时与彭越开打，只是用大枪一

拨，彭越就翻一个“抢背”，并不大打，这是为突出项

羽的勇武，“霸王马前无三合之将”。彭越是

不值得大打的。虞姬自刎之后，项羽身陷十

面埋伏．满怀悲愤的突围之战就打得生龙

活虎，怒目圆瞪、虬髯飞蓬，活现了此时此

刻项羽仇敌之情。

杨小楼曾学过八卦掌．也练过通臂拳

和六合门的武术．他把这些功夫不着痕迹地

吸收到他的舞姿身段中。八卦掌的扣步、摆

步、跨步，进退有据，身旋灵巧，他吸收到圆

场之中：把“六合枪”的招法糅进武打之中．

刺、挑、兜、盖，每招中都包含着“启、用、收”

的实法，部位准确，打起来似慢实快，以准取

快，使行家看出门道．使观众看出武打艺术

之美。在演出猴戏时，那通臂拳“猿猴借臂”

的技巧，为他的表演和武打生色增辉。

南派武生的代表，以善于表演武林豪

杰而享有盛名60年的盖叫天先生．从武术

中吸收营养，提升自己的武打艺术和丰富

人物形体美的造型．不只有许多珍贵的艺

术实践经验，而且还把这些经验上升到了
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美学理论的高度。盖老的艺术道路，突出地说明了京

剧武行与镖师武林的渊源关系。

盖老青年时代在苏、杭两地，曾向南直隶有名的

镖师刘四爷学习六合刀、三节棍等武术真功夫。成名

之后．还曾多次向沦落江湖打拳卖艺的武师学艺。有

一次．他见一位在西湖之畔撂地卖艺者的七节鞭练

得很有功夫，就把他请到家中求教。

盖老把武术功底作为武打艺术的基础，认为“武

术功底就像音乐家赖以创作乐曲的音符，武戏演员

只要能根据剧情的需要，合理的选择和组织、融化武

术动作．就会像有限的音符能够谱写成表达复杂而

丰富感情的乐曲一样．构造出千变万化的舞台形象，

表现各种不同的人物和感情”。盖老这段高论，深刻

道出了京剧武生艺术与武术的鱼水关系。

京剧武行的武打艺术．虽然是脱胎于武术，但是

这些武舞程式．很多已经固定了半个世纪或更长时

间．在当年还可以满足观众的要求，随着武术进入影

视艺术．戏曲的武打也在相应地从武术中吸收新的

营养．这也正是戏曲界今天大声呼吁“戏曲要向武术

吸收营养”的原因。当然，今天武术的许多表演项目，

也在一定程度上吸收了戏曲武打节奏强烈和亮相威

武的长处。姐妹技艺之间总是互相滋润、互相启发、

互相提高的．
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