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摘要：Halliday系统功能语法中的及物性理论作为一种重要的语言工具，对从句子角度阐释

语言特点有很好的效果。它对分析京剧语篇的及物性，探讨京剧语篇的语言特点有很大的帮助。通

过分析发现，为了实现京剧的交际目的，京剧创作者往往采用更多的物质过程小句、关系过程小句

和心理过程小句，这就说明了不同类型的语篇体裁决定了不同类型的过程小句的分布。这对推动

京剧这一艺术的普及与发扬光大有着积极意义。
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当今世界经济文化的相互往来与渗透比以前

更加频繁深入，单一的民族艺术阵地早已一去不复

返了。娱乐活动项目多达数十种，仅民族戏曲艺术

就有京、评、昆、梆、曲剧等。其中京剧集中继承了中

国戏曲悠久的历史传统，源远流长、积累深厚，具有

鲜明的民族特色和高度的美学成就，被称为中国的

国粹艺术。本文尝试运用语言学家Halliday系统功

能语法中的及物性理论对京剧语篇进行及物性分

析并探讨其语言特点，以期推动京剧艺术的普及与

发扬光大。

一、及物性理论概述

Halliday认为各种文化都会在语言中反映一些

有普遍意义的元功能或纯理功能，也就是概念功

能、人际功能和语篇功能。他所说的概念功能指的

是语言对人们在现实世界(包括内心世界)中的各

种经历的表达。换言之。就是反映客观和主观世界

中所发生的事、所牵涉的人和物以及与之有关的时

间、地点等因素。

及物性是英语中表现概念功能的一个语义系

统，其作用在于把人们在现实世界中的所见所闻、

所做所闻分成若干种过程(Process)，并指明与各种

过程有关的参与者(Panicipant)和环境成分

(circumstantiaI element)。其中过程通过小句中的动

词体现；参与者由人或物来表现；环境成分由时间、

地点和方式来体现。

及物性系统分为六种过程：物质过程、心理过

程、关系过程、行为过程、言语过程和存在过程。物质

过程主要是指一个动作者(Actor)对一个目标(Goal)

做了什么事。心理过程主要是指该句中动词涉及到

了感觉和思维等心理方面。关系过程指的是两个物

体或物体与情境的一种关联，或一个物体的特性等。

它有三个小类：内包型fIntensive)、环境型(Circum—

stantial)和属有型(Possessive)。行为过程介于物质过

程和心理过程之间。言语过程是一类广义上“说”的

过程。存在过程表示某物的存在或发生。【lJ

二、京剧语篇的语料收集及及物性分析

笔者从《京剧汇编》系列丛书中查阅到50余本

京剧剧本，通过阅读发现它们在语篇结构和写作风

格上类似。因此本文仅以京剧剧本《龙风呈祥》第八

场为例，探究京剧语篇的及物性特点。

第八场共有101个小句，其中整句(maior

clauses)88个，零句(minor clauses)13个。本文分

析不包含零句，因这些句子多为呼语、问候语、告别

语及相应答语等，且它们大多无过程成分，故略去。

与英语不同的是汉语中包含属性和载体的内包型关

系小旬可以无动词。在汉语中我们把这种无过程成

分的关系小句中的事件词视为动词的零位，或称零

位动词印8。为便于理解，我们把此语篇中过程小句

分布情况列于表1。 ．

分析表1可知，所选语料共有31个物质过程，
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表l《龙凤呈祥》第八场过程小旬分布情况表

序号 参与者 过程 过程类型 序号 参与者 过程 过程类型

+1 梁鸿 配 物质 +45 你 保 物质

+2 仙女 会 物质 46 臣 见 行为

+3 (孙尚香) 笑 行为 47 罪 。 关系

+4 (兄长) 害 物质 48 (赵云) 怕 心理

5 月老 是 关系 +49 (赵云) 丧 行为

+6 大事 有 存在 +50 四弟 随 物质

7 (孙尚香) 料 心理 5l 孤 不怪 言语

8 (大事) o 关系 52 仞B1 o 关系

9 (孙尚香) o 关系 t53 人 来 物质

10 闺秀 逞 物质 54 L人) 在 存在

11 (孙尚香) o 关系 +55 赵云 有 关系

·12 (孙尚香) 配 物质 s56(赵云) 看来 关系

13 奴家 。 关系 t57 (刘备) 闯 物质

+14 (孙尚香) 不习 物质 *58 (刘备) 走 物质

+15(孙尚香) 爱喜 心理 +59 (你们) 摆 物质

t16 (孙尚香) 聚 物质 60 此 乃 关系

17 孙权 称霸 关系 6l 孤心 。 关系

18 (孙权) 为 关系 s62 懈们) 免去 物质

19 这 不言 言语 63 四宫女 启 言语

20 母后 作主 心理 *64 刀枪 摆列 存在

+21 我 许配 物质 65 贵人 。 关系

22 今 乃 关系 s66 (贵人) 杀 物质

23 (孙尚香) 见 心理 67 (贵人) 惧 心理

24 f这) o 关系 68 (你们) 吩咐 言语

+25 (孙尚香) 听得 心理 69(武士) 撤去 物质

26 (孙尚香) 想 心理 70 郡主 有 关系

+27 贵人 入 物质 7l (武士) 撤 物质

28 人 逢 物质 72(刘备) 蒙 物质

29 精神 O 关系 73(刘备) 配 物质

$30 月 。 关系 74(i塞) o 关系

+3l， (刘备) 来 物质 75 妾 乃 关系

+32(刘备) 望 行为 76 (妾) 配 物质

+33 刀枪剑戟 列 存在 77 (这) 乃 关系

34 浏备) 回 物质 78 你 比得 关系

35 我 讲 行为 。79 令兄与周郎 害 物质

十36 你 保 物质 80(刘备) 望 心理

+37 主公 讲 言语 81 郡主 护 物质

38 为臣 言 行为 82 贵人 放心 心理

·39 (主公) 听 行为 83(孙尚香) 有 关系

40 此处 好比 关系 84 (孙尚香) 料 心理

4l (赵云) 学 心理 85 (这) o 关系

42 樊哙 保 物质 *86(刘备) 仗 关系

t43 孤王 怎比 关系 s87(刘备1 配 物质

·44 (孤王) 拉 物质 *88 (孙尚香) 喜 心理

注：o表示零位动词；()表示原文中未出现；t表示有环境成分的句子。
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占35．2％。这些物质过程中及物动词有25个，占

80．6％，并且全部以人为参与者(主语)。这说明人作

为戏剧的中心，有可以影响的对象或作用的目标，

是整个事件的控制者，具有很大的效力。这25个含

有及物动词的小句中参与者分别是：孙尚香(7次)、

刘备(6次)、赵云(2次)、武士(3次)等。从参与者可

以看出：“刘备”和“孙尚香”是最具影响力的人物．

其次是“武士”和“赵云”。孙、刘二人控制着整个局

面，剧中其他人都处于这二人掌控之中。物质过程

用以描述客观事物的情况．客观地反映着事物的发

生发展状况：许配～来在宫门一闯宫门—撤刀枪一

千里配凤。正是这一系列物质过程向我们客观地描

述了刘备千里配凤的佳话。

关系过程重视实体之间的联系和实体所处的

环境以及实体的品质特征。本语篇中关系过程出现

的比例为31．8％。这与戏剧自身特点有关：剧作家不

能亲自出面说话，只能借剧中人物之口来塑造鲜明

的人物形象。戏剧语言要在有限的时空内描述复杂

的故事，不仅需要使用一定数量的物质过程小句，

也需要相当数量的关系过程小句。这些小旬有些可

以用来烘托背景：“人逢喜事精神爽．月到中秋分外

光”：有些用来叙说人物关系：“月老本是乔国丈”；

有些用来描述环境特征：“此处好比鸿门宴”；有些

用来描述人物特征：“你可比得樊哙将。孤王怎比汉

高皇”。总之关系过程小句是用来向人们摆事实、讲

道理，以便帮助人们理清脉络，了解剧情。

心理过程小句有13个，占14．8％。这些小句多

体现剧中人物的态度、倾向，使观众明白他们的意

图，也可窥见剧中人物的性格。如，“月老本是乔国

丈，纵有大事料无妨”和“有母后作主，料然无事”。

由此可见，郡主内心有恃无恐、十拿九稳的心态：孙

权虽为东吴之主，但他既惧乔国丈，又怕吴国太。

行为过程在所选语料中共有7个，占8．O％。此

类过程所占比例不太大，因有些行为过程，如笑、

哭、咳嗽、睡、观、望等在戏剧中是通过演员用动作

来体现的，无需体现于语篇中。

言语过程在所选语篇中共有5个，占5．7％。表

达言语过程的动词有：不言、讲、不怪、启、吩咐。这

些都是表示发话人身份和发话方式的词。如，“启郡

主：宫门摆列刀枪。贵人心中不安”和“吩咐将刀枪

撤去”。“启”表明宫女们对郡主的敬畏，“吩咐”则表

明郡主对武士们的命令。

存在过程在所选语料中仅占4．5％。只有与剧情

紧密相关的存在物，才会通过发话人之口说出或唱

出，用做伏笔，促使观众想：这些东西做何用途?如本

语篇中的两个“刀枪摆列”存在过程小句。

由于京剧的特殊要求。发话人的主观态度多通

过言语内容和唱腔来表达：用易唱(押韵)动听的动

词，而很少使用表示主观态度的动词。如，“回头我对

四弟讲，你保孤王回荆囊”。如把“讲”换成“说”或“嘱

咐”，则既不押韵，又不便于演员演唱，同时其音乐美

尽失，从而会削弱戏剧的感染力。由于整个剧本基本

是对话形式(定场诗打引子、点绎唇、自报家门除

外)，如不需强调，则对话中自然不必用过多的言语

过程动词。发话者的态度，听话人、受话人自能通过

唱词听出来。

唱词部分环境成分所占比例较高．本部分共有

41个小句，其中24个小句中有环境成分，占

58．5％；念白部分环境成分则偏低，47个小句中仅有

14个小句有环境成分，占29．8％。环境成分是提供

有关过程事件的时间、地点、方式或原因等以补足过

程意义的。【冽环境成分的合理使用，能使听众更加

深刻地理解剧情，向人们传递足够的信息，丰富了六

种过程，便于抒发发话人迸发式的感情，用以感染观

众，引起观众的共鸣。迸发式感情的抒发多以唱为

主，因此，唱词部分环境成分较多。

由于戏剧基本是剧作者对事件的描述与再现的

口头语篇，所以多出现参与者或过程成分不全的小

句，仅省略参与者的小句就有46个，占52．3％。因

为剧中人物在面对面交流时不必重复主语(参与

者)，这一点很容易让受话人接受，受话人觉得很自

然。“参与者”很少使用人称代词你、我。本语篇中参

与者88个，其中出现过2次“我”，2次“你”，仅占

4．5％。戏剧中常用别称或自称来代替你、我，如：主

公、四弟、孤、臣、孤王、贵人、妾、令兄、周郎、奴家、为

臣等。有时也直呼其名。这些称谓能让受话人(尤其

是观众)明确分辨出人物之间的角色关系，加深对剧

情的理解。如果只用你、我组织念白和唱词，可能会

使作为受话人的观众产生莫明其妙的感觉：谁是谁

呀?观众只好一边倾听唱词．一边瞪着眼睛瞧是谁在

唱或说，否则，一会儿就晕了。戏剧虽然是口语体裁，

但却与口语不同。在现实生活中，人们多用你、我进

行交际，很少用别称或自称。

三、结束语

通过上述分析，我们可以得出结论，六种关系小
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句与语篇的语类密切相关。作为中国国粹的京剧

术，其目的就是要通过娱乐的方式，起到教化人的

用。为了实现自己的交际目的，京剧创作者必然

选择适当的语言表现形式。就及物性系统而言，

同类型的语篇就需要有不同类型的过程小句的

艺 布，这就决定了京剧语篇有较多的物质过程、关系过

作 程和心理过程小句。掌握了京剧语篇的这些特点，

要 有利于京剧创作者和欣赏者更好地掌握并理解剧

不 情，实现京剧所传递的娱乐和教化功能，从而推动京

分 剧这一传统艺术的发展。
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