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从2007年停止接待游客、历时8

}闭关修复的重庆大足大佛湾千手

见音造像，因修复时间长、修复难度

k，一直以来受到极大关注。千手观

子，具体名为千手千眼观世音菩萨、

F眼千臂观世音菩萨，为“六观音菩

声”之一。重庆大足宝顶山大佛湾

F手观音是国内目前千手观音以雕

坦形态留存的重要文化遗产，其他所

甩还有山西五台山金阁寺唐代铜铸

F手观音、山西长子崇庆寺北宋泥塑

F手观音、河北正定隆兴寺北宋铜铸

f手千眼观音等，体量和奇观以大足

F手观音为最。因干手观音雕塑难

度较大，故以绘画形态留存的在国内

多处可见，如莫高窟千佛洞等。

大足千手观音位于宝顶山大佛

湾南崖东部第八窟，年代为南宋淳熙

至淳祜(1 174-1252年)o千手观音像

高3米，全跏趺坐，下有力士扶座的仰

莲。观音菩萨头顶有48佛宝冠，身着

天衣，胸配璎珞，双手合十于胸前。整

龛高770厘米，宽度1250厘米。关于

大足干手观音究竟有多少手，长期以

来存在争议，此次大修之前的数字是

1007只手，当然这—数字从佛教造像

对称原则讲是存疑，《大足石刻雕塑全

集》宝顶石窟卷中描述：‘身前后左右，

若孔雀展翅开屏，镂亥IJl007只手、眼，

分布于88平方米的崖面上。”也就是

说至迟在1999年，千手千眼观音‘‘手’’

的数量还是1007，延续的是民间传

说。此次修复统计千手观音有830只

手，这是一个很有兴味的话题，为何悬

殊这么大?实则也从侧面反映了这项

“文化工程”的难度。

800多年来，广受人们顶礼膜拜

的千手千眼观音依然还有很多谜团

没有解开。在此次千手千眼观音修

复之前，有学者认为这些手是木作

的。或许已经困扰了若干年。浙江

美术学院已故教授史岩先生在《漫
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谈干手观音造像的艺术——大足散

记之二》中就写到：“这观音的干手，

大体上做孔雀开屏式样，它之所以引

人注目，大概是由于手眼之多得出奇

有关。的确，崖壁的上部伸出的手臂

密密层层，鳞次栉比，颇能吸引人的

视线。⋯··又由于这样复杂的干手

千眼，在这崖壁上无法措手，只得放

弃石雕，改用木雕。这一来，石雕的

身躯配上木雕的千手，表现手法既不

相同，又出现了质感上的不协调和不

统一，使其艺术性大为降低了。”而

上世纪40年代在大足考察的梁思成

先生没有过多言语描述此尊千手观

音，在《佛像的历史》一书说：“首镌

千手观音，约高五公尺，阔六公尺，外

覆以屋。”并拍摄了主体局部照片。

从如今的勘测看，比梁思成先生预估

的范围大很多，宽度超出近一倍。

2015年1月29日，我受邀参加

“大足石刻千手观音造像修复效果鉴

评会”时，特地问询此次修复项目负

责人、中国文化遗产研究院詹长法主

任关于“手”是否有木作的问题，得

到的答复是“石雕”，这也释怀了我多

年的困惑，这或许也是此次修复的重

要成果，因为它解决了文献中可能解

决不了的问题。

文物修复是对文物自身价值的

重新认识，任何一种文物修复都是责

任、意志等的重要考验。

曾主持修复达芬奇《最后的晚

餐》的艺术史教授比宁·布拉姆比

拉·巴西隆曾深有感触地说：‘修复《最

后的晚餐》，这在意大利乃至世界上也

许是一份最艰苦的工作，它的修复难

度是罕见的。”巴西隆在过去的16年

中，清除了列奥那多这幅壁画上几个

世纪以来因修复附着的胶、蜡和灰泥。

巴西隆接着解释道：“在布朗克西和西

1．修复人员在给千手观音造像清理灰尘

斯廷教堂等其他修复工程中，修复工

作都是在一个平滑的表面上进行的。

而在这里我们面对的是完全毁坏了

的墙面，斑驳的色块即将从墙上剥落。

这就要求修复者将这些残片在显微镜

下用刮刀一点点反复地刮洗，有些甚

至要重复六七次，这个过程足以令人

想要给自己—枪。”

《最后的晚餐》修复项目参与者、

罗马文物修复保护中心负责人究赛

皮·巴塞利教授也说：“修复是一个艰

难而漫长的过程，前后进行了20年，

花费了700万马克。壁画的修复首

先要去除的是5个世纪的污垢、历代

修复者涂盖的色彩和使用的其他材

料。在18世纪的一次修复中曾使用

了石灰，去掉这层渗透于整个画面的

石灰质比什么都难，所以修复进度很

慢，有时每天仅以毫米计。”

大足干手观音的修复，同样面临

这样的问题。诚女B1964年通过的《威

尼斯宪章》所谈到的修复宗旨和要

求：“保护与修复古迹的目的旨在把

它们既作为历史见证，又作为艺术品

予以保护。”“修复过程是一个高度

专业性的工作，其目的旨在保存和展

示古迹的美学与历史价值，并以尊重

原始材料和确凿文献为依据。一旦

出现臆测，必须立即予以停止。此外，

即使如此，任何不可避免的添加都必

须与该建筑的构成有所区别，并且必

须要有现代标记。无论在任何情况

下，修复之前及之后必须对古迹进行

考古及历史研究。”

如何体现大足干手千眼观音的

艺术价值，这是一个现实问题。这个

问题的背后可能关注的更多的是修

复后视觉效果和文物安全问题，而艺

术价值的体现是次要的。为什么这

么讲?

首先，大足千手观音在修复前其

艺术价值是肯定的，破坏的只是她的

妙客重现
大足干手观音修复历程与思辨

视觉形象，这也是文物需要修复的重

要原因。破而败之，自然会影响到人

们的审美心理和效果，直至最后毁灭

而留存在记忆中，这也是人们不愿接

受的。

其次，我们现在所要谈的是修复

后的艺术、美学价值，这是不同时空

的价值。撇开修复前的观念，我们看

到是全新的视觉载体，而其结构是固

有的，这与新创造的作品是不同的。

因此，这件修复后的千手观音其艺术

价值，从作品本身看，是南宋美学的

再思考。她像宏大的叙事，参差千手

奇巧而出，手臂夸张的比例削弱了主

尊观音的态势，显得纤巧，正符合南

宋美学的整体特征。

一个时代的塑像基于时代的社

会、政治、文化、审美心理等因素，其造

像观念和美学价值观是不同的。从文

物的角度看，不修复也是一种‘修复”，

只要有修复，便会有改变。这是文物

修复的J障论。谈重庆大足石刻干手观

音的美学价值，要结合当时(南宋)、当

地的文化生态系统全盘考虑，而不是

从当今的‘修复效果’’简单评判，或者

说这是后来人的事J隋。

文物修复是复杂的“灵魂”工程，

需要责任、热隋、毅力和意志。伺猊．这

偌大的千手观音，当几百年前人们还

没有弄清楚多少只手的时候，你能想

见开凿者的难度吗?要修复此尊千手

观音的难度，又较之开凿—个新的千

手观音更要艰难。从另外一个角度看，

谁接手这样一个“天字’’工程，都是需

要勇气、魄力和信仰的，因为这不是儿

戏。而且此件大足干手观音有广泛的

信众基础，其修复的社会意义都较之

文物价值和美学价值为大。

文物都有自身的宿命，文物修复

就是让她延续生命，再鲜活起来，再

美一点儿。修复得好与坏，历史自有

评判，关键是否“用心”。n
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