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花卉植物元素在旗袍与和服装饰图案中的
应用比较
张虹

(杭州职业技术学院达利女装学院，杭州310018)

摘要：以当代传统旗袍与当代和服为载体，选择同一时期的中日传统服饰装饰图案作为研究对象，通

过素材搜集与分析得出花卉植物元素是中日传统服饰典型的装饰图案题材。又通过对花卉植物元

素在中国当代传统旗袍与当代和服中的应用比较，解读了典型花卉植物元素的象征本源与图案内

涵，总结出两者装饰图案的相似性及差异性。研究认为，中国旗袍与日本和服的装饰图案不仅造型

精致、优美，象征本源、图案内涵，甚而表现手法、艺术风格也极为相似；通过比较分析，有利于加深对

中日服饰文化的了解、艺术意韵的欣赏，更揭示了中日传统服饰特有的艺术思想，旨在为当代中日传

统服饰图案设计提供一些有益的借鉴。
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中日两国一衣带水，两国国民不仅有着相似的

文字、相似的文化，在服饰艺术方面日本也深受中国

文化的影响，颇有“华化”的表现。和服与旗袍虽然

是不同民族的传统服饰形制，但其装饰图案上的异
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与同，尤能显现出中日传统服饰特有的艺术思想。

另外，无论在国内还是国外，都视旗袍为中国女性的

代表服装，旗袍含蓄的美尽显女性的窈窕身段，穿上

后可谓是风情万种、仪态万方，广受女性朋友的喜

爱，2010年上海世博会组委会就曾定制60套缂丝旗

袍作为中国政府赠送各国元首夫人的礼物。包铭新

曾在《中国旗袍》一书中对旗袍作了如下定义：“广义

的可以说旗袍经历了清代旗女之袍、民国时期的新
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旗袍和当代时装旗袍三个时期的发展，其中以民国

时期的新旗袍最为典型也最为重要。狭义的说，旗

袍就是民国旗袍，当然也可以包括民国以后基本保

持民国旗袍特征的旗袍u J。”本文所提“当代传统旗

袍”，是对应狭义旗袍定义中“基本保持民国旗袍特

征”的“当代传统旗袍”，是相对“当代时装旗袍”而

言。将当代传统旗袍与当代和服比较研究，选择同

一时期的中日传统服饰装饰图案作为研究对象，通

过素材搜集与分析得出花卉植物元素是中日传统服

饰典型的装饰图案题材，希望能为当代中日传统服

饰图案设计提供一些有益的借鉴。

1 中日传统服饰花卉植物元素的象征

本源与图案内涵
1．1 当代传统旗袍花卉植物元素的象征本源与图

案内涵

中国传统旗袍装饰图案的题材涵括花卉植物、

动物、文字、几何纹、人物(或历史故事)、器物、自然

物、组合物等，千变万化的图案创作说明了中国人的

智慧所在，其中又以花卉植物元素的装饰图案居多。

结合百度搜索旗袍图例，对当代传统旗袍装饰图案

中的花卉植物元素的象征本源与图案内涵进行分

析，如表1所示。

表1 当代传统旗袍花卉植物元素的象征本源与图案内涵

Tab．1 The symbol origin and pattern connotation of flower and plant elements on contemporary traditional cheongsam

花卉植物种类 图案象征本源 服饰图案内涵 当代传统旗袍图仍
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从表1中花卉植物元素的象征本源与图案内涵

可以看出，这些花卉植物元素围绕着吉祥的主题。

吉祥主题与中国传统文化有着密切的关联，这种关

联不是表象的，而是对中国传统文化内涵的深层次

反映，这些花卉植物及同其他相关题材组合成异彩

纷呈的吉祥图案，是创造者巧妙、智慧地运用谐音而

创作的寓意吉祥的装饰图案，且多为祈福、纳吉之

用，给人们美好生活的向往，带来精神上的愉悦。譬

如，蝴蝶停留在一根连绵不断的藤上，藤上结了大大

小小的瓜，有着“绵绵瓜瓞”，引用为祝颂子孙昌盛。

又如，石榴、莲蓬分别有着“榴开百子、莲生贵子”的

寓意，均有祈子嗣的美好愿望。再如，彩凤掩映飞于

牡丹花后，名为“凤穿牡丹”，有着祈求富贵祥瑞的寓

意，是中国古代女子嫁衣上的吉祥图案。

当代传统旗袍既有自然、精美的传统刺绣图案，

也有质朴、传统的蜡染、扎染工艺的使用，还有现代

技术的数码印花，图案风格及工艺富有“中国趣味”。

1．2当代和服花卉植物元素的象征本源与图案内涵

“和服”起初泛指所有日本的衣服，与此相对的

“洋服”是指来自西洋的服饰，后来“和服”单指具有

日本特色的传统民族服饰，在日本也称“着物”。在

服饰艺术方面，日本也深受中国文化的影响，和服正

是仿照中国隋唐服式和吴服改制的，所以在日本被

称为“吴服”。表2就日本当代和服装饰图案中的花
表2当代和服花卉植物元素的象征本源与图案内涵

Tab．2 The symbol origin and pattern connotation of flower and plant elements on contemporary kimono
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卉植物元素的象征本源与图案内涵进行分析怛J，且

不再重复在旗袍中出现的花卉植物图案，而是单独

列出当代和服上装饰图案所特有的花卉植物元素，

旨在探析前后两者的异同。

从表2中花卉植物元素的象征本源与图案内涵

可以看出，日本和服上装饰的花卉植物图案与中国

传统文化有着密切的联系。例如，牵牛花有着夏日

的象征，松鹤有着延年益寿的美好寓意。而“大和抚

子”是对清秀可爱、性格文静，温柔稳重并且具有高

尚美德的日本女性的代称；十六花瓣的菊花是日本

皇室的家徽，象征日本皇室，这些花卉植物图案显示

着日本民族独特的文化内涵。

当代和服既有传统手工技艺染绘美丽和式花纹

的手描染绘，也有机器化生产代替传统技法染绘，但

是精湛的手描染绘而成的和服更受到人们的喜爱。

其中典型代表是友禅染，它创始于江户时代中期，由

京都的染绘画师宫崎友禅斋创始，经过长期的演变，

发展成当今友禅染的繁荣局面。友禅染是在图案画

面中一个局部接一个局部地染绘多层次的色彩。3 J，

其表现精致，色彩靓丽，成为和服重要的图案样式，

具有较高的审美价值。它在日本染织工艺史上占有

重要地位并具有独特的民族特色，日本的文化财产

保护法将友禅染技术视为重要的“无形文化财产”之

一_4 o(相当于如今所说的“非物质文化遗产”)。

2 当代传统旗袍与当代和服装饰图案

之异同
中国旗袍与日本和服装饰图案不仅造型精致、

优美，象征本源、图案内涵，甚而表现手法、艺术风格

也极为相似，但不等于说没有自我的个陛，而且也不

能采用同一套美学标准与价值。

2．1 当代传统旗袍与当代和服的装饰图案之相似性

2．1．1装饰构图的特征

古来东方绘画的精髓即其“气韵生动”，在这一

主导思想的基础上，以“静”的三维空间要素为前

提。5 J。中日传统服饰的装饰图案除了有“镂金错采、

雕缋满眼”的满地装饰(图1)，更有吸收了禅宗“清

雅乐趣、虚实相成”艺术情感的虚实装饰(图2)。将

人的“直观视觉”后隐于心灵深处的感触、感动，进行

捕捉、发挥，凝固成意趣，使中日传统服饰的装饰图

案构图具有外观美感，更反映出中华文化内在的艺

术思想。

图1满地装饰图案

Fig．1 Full space decorative pattern

噶
-卜”一

图2虚实装饰图案

Fig．2 Virtual and real space decorative pattern

2．1．2表现手法的特征

当代传统旗袍与当代和服的装饰图案的意韵转

达常以象征、谐音、隐喻的手法来演绎，隐含或寄托

人们心中美好的愿望与情志，形成“凡图必有意，有

意必吉祥”的特征。从表1与表2比较分析来看，两

者不仅象征本源、图案内涵颇有相似，甚而其表现手

法也极为相近。

第一，象征手法。图案的象征本源于对自然崇拜

和宗教崇拜，进而演变出期盼“生命繁衍、富贵康乐、祛

病除祸”等吉祥象征意义。如取龙的形以象征至高无

上的皇权，以牡丹象征富贵、祥瑞，以仙鹤与松树一起

象征松鹤延年。传统旗袍与和服装饰图案所运用这种

象征手法，表达了人们美好的愿望与祈福。

第二，谐音手法。中国和日本都是讲求含蓄表

达内心情感的民族，对一些个人的愿望，习惯取谐音

的方式，巧妙地运用一些物象来代替表达内在的本

意。如取蝙蝠字中的“蝠”字与幸福的“福”同音，借

以表达“福气”的本意；又如，喜鹊站在梅花枝上的图

案，以“梅梢”谐音“眉梢”，寓意“喜上眉梢”；再如，

橘谐音“吉”，寓意吉祥如意。这种采用谐音的手法

一59—
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传达人们吉祥美好的愿望与祝福，拙中藏巧，朴中显

美，在传统旗袍与和服装饰图案中广泛运用。

第三，隐喻手法。隐喻手法也常用于传统旗袍与

和服的装饰图案上，这些创作常常会寄托或隐含某种

吉祥美好的意义，以寄托人们的追求与祈福。如中国

旗袍以龙凤呈祥的图案隐喻婚姻美满，梅兰竹菊图案

隐喻君子德行；日本和服上的大和抚子图案是清秀可

爱、温柔稳重且具有高尚美德的日本女性的代称。

2．2当代传统旗袍与当代和服的装饰图案之差异性

张爱玲曾说：“和服的裁制极其繁复，衣料上宽

绰些的图案往往被埋没了，倒是做了线条简单的中

国旗袍，予人的印象较为明晰⋯⋯日本花布，一件就

是一幅图画∞J。”张爱玲发现了中国传统旗袍与日本

和服图案表现上的不同，装饰在旗袍上的服饰图案，

不一定适合和服。

2．2．1 传统服饰形制的差异

和服是日本的传统民族服饰，属于平面裁剪，其裁

剪几乎没有曲线，只是在领窝处开有一个20 cnl的口

子，上领时将多余的部分叠在一起。如将和服拆开，可

以看到，用以制作和服的面料，仍然是一个完整的长方

形。由于和服的裁剪制作具有上述特点，在量体裁衣

方面比较自由，对高矮胖瘦不同体型的女性可穿着同

一尺寸的和服一J。虽然和服穿在身上，以“带”束腰可

调节腰部尺寸，从腰部以下呈现紧窄的直筒形，但是和

服没有采用肩缝和装袖，连身袖使腋下出现很多的余

量，更没有胸省和腰省，缺少对人体曲线的显示，因此

和服给人不甚合体的印象。难怪张爱玲会感叹“衣料

上宽绰些的图案往往被埋没了”，这应该是指裁制上

的不合体而产生过多的褶皱将服饰图案埋没了，所以

在和服的肩部、袖管、腰部都不适合有视觉完满的装饰

图案，而应装饰在和服腰部以下。

作为中国女性的代表服装，具有东方女性象征

风格的旗袍是以20世纪三四十年代旗袍为典型的。

所以，在一般人的心目中，旗袍两字所引发的联想或

意象，就是以右衽大襟的开襟或半开襟形式，立领盘

纽，摆侧开衩的细节布置的一件制女装为形制定型

的旗袍¨J。旗袍的造型特点是平面的、写意性的，如

同传统的中国画一样，造型不是注重三维空间的立

体表现，而是注重简洁、自然、流畅、明快的线条造

型。旗袍作为一件式且适体收腰的女装形制，前后、

整体都非常适合表现完整的图案画面，倘若选择视

觉效果完满、唯美的图案与平直明快的旗袍样式相

结合，达到平静与和谐，就更能表现女性典雅、宁静、

含蓄的内在美。

从中国当代传统旗袍与当代和服的廓形线条来

看，旗袍主要以曲线的方式来表现女性的柔顺、婉

约，简单的廓形线条却显得明快、挺括，这与和服以

悬垂褶皱形成直线廓形有着显著差异。

旗袍与和服在外轮廓造型上有一定的框架囿限，

服饰装饰图案要在有限的范围内(即服饰形制的框架

内)表现，其应用位置也应有所不同。笔者提取菊花、

枫叶元素的装饰图案应用于当代传统旗袍与当代和服

中，可以较为直观看到装饰表现效果的差异性，受中日

传统服饰形制的影响与制约。旗袍的廓形明快、平直，

能很好地保留完整的服饰图案，由于适体收腰，不论是

胸部，还是腰部的菊花或枫叶图案都是朵朵清晰、完整

(图3)；而和服形制决定悬垂形成许多褶皱，尤其是宽

绰的连身袖使腋下出现过多的褶皱，将一部分菊花或

枫叶图案埋没了，破坏了完整的花型(图4)。
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图3 当代传统旗袍装饰图案应用实例

Fig．3 The application example of decorative pattern of

contemporary traditional cheongsam
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图4 当代和服装饰图案应用实例

Fig．4 The application example of decorative pattern of

contempormT kimono

2．2．2装饰图案表现形式的差异

旗袍上的装饰图案表现形式主要有两大类：一

是采用中国水墨画形式表现，或流畅线条，或浓墨重

彩，构成的服饰图案形色完美统一，此类表现形成在

当代传统旗袍装饰图案中较为多见，可从表1图例

中看到。二是采用平面装饰化的中国传统纹样形式

表现，或以简洁的线条勾勒花卉植物，或将花卉植物

元素围成团状做散点布局，这在当代传统旗袍装饰

图案中比较少见。

和服上的装饰图案表现形式主要是以平实的线

条概括图案造型，色彩细腻、丰富，精致、严谨的绘制

为的是追求平面化、装饰化、形色完美统一的视觉形

象，其装饰图案表现为一种主观的唯美的视觉构成。

从表2图例中可以看到其图案的组织形式，亦或在

和服的带、带枕、领口、半衿、腰纽部位使用单独纹样

和二方连续纹样的组合，亦或在和服的衣身、肩、袖、

下摆等部位使用适合纹样和四方连续组合，既有装

饰图案散点表现形式，也有装饰图案定位表现形式。

3结语
在服饰艺术中，“装饰图案”最能彰显人文哲学

思想的精髓，正如老子《道德经》日：“人法地，地法

天，天法道，道法自然。”相信在环境不断恶劣的当

代，那些充满生命力和美感的花卉植物图案将会越

来越受到人们的喜爱。通过探讨花卉植物元素在中

国当代传统旗袍与当代和服的装饰图案中应用，并

且比较研究装饰图案之异同，不仅有利于加深对中

日服饰文化的了解、艺术意韵的欣赏，更揭示了中日

传统服饰特有的艺术思想。另一方面，当代传统旗

袍与当代和服是中日两国文化艺术的载体之一，通

过比较研究旨其在传承与保护东方服饰艺术。
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