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关键不仅在于剧本的想象力，还关

乎它与导演、演员之间的凝聚力，

以及它们共同对于观众所产生的感

染力。“京剧不仅是传统观念中的

表演艺术、演唱艺术、流派艺术，

更该是具现代观点的当代文坛作

品”（王安祈语）。从这样的企图心

与观点出发，不难发现国光剧团这

几年的制作，不仅是对传统的京剧

艺术致敬，也是对于制作精密的要

求以及坚持。

   国光剧团由过去军中京剧队的

菁英分子所组成，在军中剧团解散

之后，回归到文教体系、被直接管

辖的定位以及正规的编制提供团员

们稳定的工作环境，也凝聚了大众

对于京剧的期待。在成立之后，国

光提出了“京剧本土化”的方针，

希望透过题材、风格、文化内涵的

扩充能够体现出台湾京剧的新风

貌。同时也因为剧团属性，担负着

文化教育推广的重任，展现出“国

光”全面化发展的企图。

然而意识形态的先行，对于

创作者来说无疑是艰难的尝试与困

难，国光真正走出自己的风格与态

度，实则与 2002 年王安祈担任国

光剧团艺术总监息息相关。王安祈

经过长年对于京剧艺术的热爱与观

察，她认为京剧艺术的不合时宜，

与社会变迁剧烈、民众娱乐的管道

多元相关。剧团发展不宜仅仅靠着

演员为中心进行演出，成功与否的

传统的乡愁与蜕变

□朱挈侬

浅述台湾京剧的发展现况

A Brief Introduction on the Development of
Peking Opera in Taiwan 

前言 台湾京剧的奠基与发展
渐跟不上时代，内容也无法反映当

代人的情致，许多杰出艺人也纷纷

于此时淡出舞台，大众娱乐趋于多

元，演员与观众的双重流失导致许

多的艺术工作者开始思考京剧的创

新与转型。上世纪 90年代，由于

大陆艺术团体相继来台演出，将戏

改经验带来台湾，兴起了风潮。同

时台湾也开始反思“京剧本土化”

的艺术方针，希望能够为创作寻找

新的出路，寻求“台湾京剧”的定位。

京剧在台湾已有百余年的历史

轨迹，自清代以来就有上海班来台

演出京调的记录。1908年开始，上

海京班便在台湾展开丰富的京剧演

出活动，火爆武戏、连台本戏更是

引发流行，观赏京剧演出已然成为

生活中主要的娱乐之一。海派戏更

是奠定了日据时期台湾京剧的主要

内涵，其表演功法、音乐形式、舞

台艺术也对于台湾地方戏曲的演出

影响甚巨。同时，京剧的风行也培

养了爱好雅正、追求行腔咬字韵味

的一批戏迷，他们所代表的审美趣

味与欣赏能力，也促成 1949 年之

后京剧的奠基与发展。1949年之后，

部分的京剧演员和票友随之到台湾

拓展，顾剧团与军中剧团、复兴剧

校的成立，奠基了京剧基础，上世

纪60、70年代名角如云，演出频繁，

京剧艺术逐渐走向兴盛。然而走向

鼎盛的艺术活动，却在上世纪 70

年代末急速地老化，京剧的节奏逐

推广京剧新美学 国光剧团编导演三位一体的思维创作



■《水袖与胭脂》 ■《孟小冬》
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异趣。导演李小平则在舞台上运筹

帷幄，从过去传统表演的程式中找

到新的对话可能。从他们三位一体

合作无间的创作中，展现出台湾京

剧的新的可能，展现出国光的京剧

新美学。

作为凝视；畅谈伶人在角色内外的

甘苦悲辛。而出身于梅派的魏海敏，

能够站稳自己的脚步，出入于新编

戏与老戏之间，同时，魏海明在梅

先生精湛的表演艺术中，从自己的

角度跨越性别，产生出更多对话的

 “伶人三部曲”展现出王安祈

对于京剧独到的见解，并且利用当

代的剧场元素展现了京剧在文本上

不同的风貌：采用了戏中戏结构、

自叙事主干上突然横溢出一段精彩

群戏、改变过去观点，以女性视角

重构京剧新语法 当代传奇剧场跨界的叛逆与蜕变
角色一章节”的诠释方法，以戏曲、

中国器乐为主，并融入合成器及自

然音效，重新解构莎士比亚的《李

尔王》。此剧推出获得国际间广泛

的反响，也让当代传奇剧场在台

湾京剧艺术上，对于跨界、跨领

域的探索，也再度写下历史。2013

年所推出的《蜕变》，取材自卡夫

卡的同名小说（又译《变形记》），

透过不同的视角与角色扮演，洞悉

当代人的生存难题，也表现出当

代传奇剧场源源不绝的创作能力。

吴兴国认为，传统与当代的

议题，并非绝对对立的两端，只

要能体会京剧艺术中的价值与定

位，站在一定的基础、逻辑上，

就会发现京剧艺术的尝试根本没

比亚戏剧、希腊悲剧、贝克特与

契诃夫经典的戏剧作品，成为传

统戏曲艺术发展与创新的“先锋”

人物，每每推出新作皆引起热烈

的反响与讨论。

但这些尝试并不意味吴兴国

对于京剧革新之路自此顺遂，对许

多老观众而言，这群年轻人的戏

少了些劲道。吴兴国坦言，重振

京剧是条漫漫长路，面临着京剧

人才的青黄不接，开发新观众市场

的成效也始终有限。当代传奇剧

场曾一度宣告闭团，但纵使环境

再差，吴兴国仍不愿放弃自己对

于京剧艺术的热爱。2001 年的《李

尔在此》，以独角戏打通生旦净末

丑，一人扮演十个角色，采用“一

“什么叫文化？它是一个累

积、一个智慧。”剧校坐科八年专

攻武生，随后加入云门舞集，之

后拜师周正荣，改唱文、武老生

的吴兴国逐渐意识到传统艺术的

优势不再，开始认真思索如何让

传统戏曲与现代剧场艺术“接轨”，

于 1986 年，集合了一群青年京剧

演员，创立当代传奇剧场。当时，

他用叛逆又独到的眼光，不惜与

师父决裂，重构出京剧的新语法，

让京剧不再只是旧时代的标记，

或者曲高和寡、孤芳自赏的艺术，

而是期待京剧能够在时代的蜕变

中，成为“属于当代人”的新艺术。

从《欲望城国》开始，吴兴国融

合现代剧场形式，陆续编导莎士



■《李尔在此》
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的戏曲艺术生态理念出发，台湾戏

曲学院京剧团在2014年推出了多档

大戏。其中，团庆大戏——《八百八

年》，将轶传三十多年的老戏，以连

台本戏的形式，一飨戏迷对于过去

京剧繁盛时期的想象，并在当代的

视野中重新看待神怪故事，提炼出

台湾京剧创作中一直以来对于“人

性”的观察与“人情”的关怀。在

一线演员的领衔下，带领青年演员、

京剧学系的学生联袂演出，展现剧

团扎实的功力，也表现出台湾戏曲

学院京剧团培育养成台湾京剧新苗

的历史定位。

    相较于当代传奇剧场、国光剧

团对于京剧创作走向的探索，台湾

戏曲学院京剧团则担负更多承继传

统的使命。台湾戏曲学院京剧团团

长，同时也是专业戏曲导演张旭南

指出，剧团通过“以戏带功”、“以

功带人”的方式，致力于老戏的传

承以及专业演员人才的培育与发展。

“台湾戏曲学院京剧团”前

身为“国立复兴国剧团”，创立于

1963 年，是台湾目前唯一，也是

迄今历史最悠久的传统戏曲学校之

隶属专业京剧演出团队。剧团以“以

戏带功”、“以功带人”，多年来演

出百余出脍炙人口骨子老戏，从这

样的伦理与脉络中，培育出新一代

京剧艺术人才。

因台湾社经文化的转型与变

迁，台湾戏曲学院京剧团也面临着

京剧发展的困境，并展开多面向创

作：两岸共同制作的演出组合、移

植戏改优秀剧目并进行在地化的创

作演出、也着力创作各类型新剧目，

尝试新的表演形式，活化了京剧的

发展，《徐九经升官记》、《潘金莲》、

《阿 Q正传》、《罗生门》、《孟姜女》

等演出，让人耳目一新颇受肯定。

近年来则是陆续搬演“台湾原创昆

曲”，表现出京剧团“京昆两门抱”

的企图与展望。从“种子与果实”

向自己尊重的师父与京剧艺术致

敬，并重启了传统与当代之间的

京剧新语法。

挖掘世代新苗子 台湾戏曲学院京剧团的培育与传承

民间扶植新老戏 李宝春名角领衔演出的台北新剧团

计》等老生戏，是故于 1987 年发

起成立辜公亮文教基金会。

上世纪 90年代，京剧名武生

   在描述台湾京剧活动的现况

中，另外值得一提的便是“台北新

剧团”。此剧团与民间台泥企业团

体的辜公亮文教基金会关系密切。

由于和信企业团已故前任董事长辜

振甫为台湾著名票友，擅长《空城

有所谓的界线。或许，所谓的跨界、

跨领域，不是指跨出的传统的步

伐，也不是背离前人的精髓，更

不是盲从的追逐潮流。吴兴国用

自己的方式，跨越固着滞碍的思

想和惯性，用漫长的耕耘与革新



     ■京剧《弄臣》，李宝春饰弄臣
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庞涓》、《宝莲神灯》、《十五贯》及《大

闹天宫》等传统和新编的剧目共廿

余档，深获佳评。

基金会于 1997 年以李宝春为

号召，集合了海内外有志一同的专

业青年同好，成立“台北新剧团”。

当时以台北“新舞台”为据点，进

行定期的公演以及创作新剧。台北

新剧团系民间非营利性组织，正式

与特约团员共计三十余人，其人事、

行政费用，除以公演自筹外，不足

数端赖企业界赞助支持，若是扩大

联演或海外巡演，则采专案筹措方

式办理。同时，新剧团于“台北戏棚”

作为长期定时定点演出，让青年演

员展现精湛的传统表演艺术，供来

台旅客观赏，成为旅行台北著名的

观光行程之一。

新剧团团长李宝春，在传统与

当代变革间，选择了以“新老戏”

作为剧团的主要走向，在布景、灯

光、音乐的形制上，坚持回归中国

传统的京剧审美理念，并积极地从

李宝春加入了辜公亮文教基金会京

剧推展小组，在执行长辜怀群女士

的推动下，与海峡两岸京剧界精英，

制作了一系列京剧好戏，如《曹操

与杨修》、《大破祝家庄》、《孙膑与

创作中，我们可以看到当代戏曲的

创作者在面对传统与现代的冲击

时，是如何以奇幻笔法探究创作的

本质，并于内在时时刻刻提醒自己

要以古典情致为底蕴。从传统的乡

愁与蜕变中，我们企盼在这些团体

的努力之下，可以为京剧艺术开创

出新的盛世，并留下一种属于这个

时代的凝视。 

小结

自身的意义与定位。

但台湾的创作者多将京剧艺术

的危机视为转机，并且持续不断透

过多重、多元的探索、尝试，为当

代的京剧艺术找寻新的发展途径，

并努力不懈地培育观众市场，希望

能够保留这样的传统艺术，并且可

以重新成为民众生活中的娱乐、甚

至是品味与态度。从台湾京剧团的

整体而言，台湾的京剧演出

虽然没有经过戏曲改革的途径，但

在观念的发展中也颇受戏曲改革

的影响。然而，在社会经济快速

变迁下，台湾京剧同样面临着演

出与创作人才锐减、观众市场难

以推展的困境。同时，台湾京剧

也在担负传承戏曲传统与创作革

新蜕变的走向中，不停地叩问着

传统老戏中挖掘素材，经过舞台表

演的磨合推创新戏，并在叙事中找

寻台湾观众的口味情致，把京剧艺

术教化的功能性转为对于人的欲望

的探索、产生新的思考与体会。同

时，新剧团也致力传统剧目之整理，

曾到大陆演出外、还赴欧、美、日

等地展演，扬誉国际。

台北新剧团是台湾上世纪 90

年代少数能与“公家两团”（国光、

戏校）鼎足而立的重要京剧表演团

体，也是通过企业基金会的力量，

落实了两岸的京剧文化交流，在台

湾京剧发展上实有贡献。而李宝春

所提出的“新老戏”概念，让京剧

在新编与传统中，找寻到了中间值

的思考，让京剧艺术走上了稳健并

投身市场的发展路线，虽然“新舞

台”在 2014 年宣布了熄灯的消息，

但新剧团的演出却转往台北戏棚继

续进行公演，并计划扩展团务，持

续招收年轻新生一代的专业青年，

活化京剧演员的新血。


