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虱圈

一谭鑫培演出时曾用过的羽扇和冠帽
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“派”的本意是大河的支流。皮i

黄合流之后，京剧逐渐形成了。合{

流之初是老生的天下，程长庚、余j

三胜、张二奎人称三足鼎立。他们!

的身后出了谭鑫培，他是程长庚的!

弟子，又拜余三胜为师，还借鉴张；

二奎，熔此“老三鼎甲”于一炉而f

自创一格，这样就派生出去，人称：

“谭派”。若干年后他的孙子谭富英}

也有大成就，艺术风格鲜明，观众

仍称之为“谭派”。～个家族，贡献

两个流派，艺坛绝无仅有。可是这

样就发生一点问题：新谭老谭混为

一“谭”，模糊了二者在层次、学理

以及风貌上的区别。

谭鑫培被梨园界后人称为“一

代宗师”，他的成就具有一种承前

启后的划时代意义。他不仅综合了

生行“老三鼎甲”的成果，而且艺

术所涉及的面很广。他最早是三庆

班的武行头，长靠、短打、武丑兼

擅。除此之外他还创造过Ⅸ盗魂铃》

之类的玩笑戏。在宫廷演戏的严格

要求下，他老戏精演，改编出许多

经典作品流传至今。他把昆曲传下

来的曲韵即中州韵，同各路皮黄里

的湖广音、徽音、京音有机地结合，

为京剧制定“梨园家法”即舞台音

韵体系，使得京剧具备成为广谱型

剧种乃至成为国剧的基础性条件。

可以说京剧艺术发展到谭鑫培，就

形成了一座集大成的里程碑。

谭鑫培的这种集大成地位，还

可由他对于杨小楼、梅兰芳和余叔

岩“三大贤”的奠基作用来证明。上

世纪二三十年代是京剧黄金时代，

这时在艺术上横向列着三座高峰就

是杨、梅、余。老生行当：谭鑫培

的弟子余叔岩艺术上不求变异。而

在唱腔韵昧方面有所发展，在音韵

体系方面有所完善。余叔岩的艺术

虽已有余派之称而实际上仍然是谭

派。经过师徒两代的努力，谭鑫培

和余叔岩形成了今天老生艺术的主

流。武生行当：杨小楼是谭鑫培的

义子，他的武生戏受到谭鑫培的亲

授；如今舞台上风靡的杨派长靠戏

Ⅸ挑滑车》，实际可以被认作是广义

上的老谭遗响。旦角行当：梅兰芳

在青年时期由谭鑫培带着演出，受

到提携而艺事大进。梅兰芳后来名

声超过谭鑫培，然而就影响而言，

梅兰芳从四大名旦算起至今是七十

多年，而谭鑫培从光绪年问“无腔

不谭”算到今天已有100多年历史，

可谓谭在前、梅在后。另外，从艺

术覆盖面来看，迄今为止整个生行

没离开谭鑫培的范畴，而梅兰芳在

旦行却未能做到全覆盖，又是谭在

前、梅在后。这就难怪近代大学者

梁启超评价说：“四海一人谭鑫培，

声名廿纪轰如雷!”

在谭鑫培身后，“谭派”风行。

受其直接传授或影响的有余叔岩、

言菊朋、高庆奎、马连良和周信芳。

通过余叔岩再传，出了谭富英和杨

宝森。又在言菊朋、余叔岩、马连

良的合力之下，造就了奚啸伯。这

些流脉后来也被称“派”。言派、高
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派、马派、麒派、杨派以及谭富英

的新谭派，今后或许还会有李(少

春)派等等，茫茫九派流中国，老

生艺术成为多姿多彩的大厦。然

而，它们虽然也被称为“派”，却同

谭鑫培的“派”有着上下游之别。

对于纷呈的艺术流派不能等量

齐观这个问题，美学家叶秀山先生

有过一个阐述——艺术的发展往往

是这样：每个时期都有整合起上个

阶段成果的综合性的流派。由这个

“源”，可以发展成许多支流，这些

支流在不同的方面为某部门的艺术

创造了新的因素，为更高的综合准

备条件，到了一定的时期后又会汇

合成“源”。这个新的具有代表性的

流派，又把某部门的艺术推向新的

阶段。艺术的发展，就是这样循环

不已，日渐完善的——谭鑫培艺术

的来龙去脉，非常典型地证明了这

一点。所谓“分久，必合，合久必分”，

谭鑫培从“老三鼎甲”这个“源”发

展而成“派”之后，自己又成为新

{的“源”，后世再发展而源头仍在此，

|因此直到今天我们还可以认为“无l

i腔不谭”。

谭富英当然也属于“无腔不

j谭”。作为余叔岩的徒弟，“新谭”出i

{IiI谭余主流。谭富英兼演安工、靠l

!把和衰派戏，堪称完整意义上的老}

}生演员。不过比起祖父来，他的戏j

{路要狭窄得多，比如谭鑫培所擅长l

}的武生戏、武丑戏和玩笑戏他就未}

{能涉猎。谭富英唱腔的特色，在于

}嘴里具备一种罕见的腮音，唱起来j

}特别豁亮。他台风爽朗，有着满身!

}正气和一股憨劲儿，尤擅扮演忠臣l

义士一类的角色。总的来说，他整

{体风格明亮率真，却不如老谭古朴!

j和道劲。无疑“老谭”是基础性流l

}派，而“新谭”则是特色性流派。

同样作为基础性流派的，在旦

行是梅兰芳的梅派。鉴于学术界已

就“梅兰芳体系”形成共识，今天我

们把谭鑫培艺术称为“谭鑫培体系”

便有充分理由。这样一来就可以把

一梁i．I然画0j：j￡M^}’iiJj：A?jJi蔼疆静蔷嚣吕螽8疆并

“谭派”这个词的义项单一化，专指

“新谭”谭富英，不至于混为一“谭”

了。这是一种严谨的学理态度。“谭

鑫培体系”不仅是一顶桂冠，而且

是有丰富内容的。在它的结构里面

应该包括剧目、唱腔、文武戏、身

段论、表演方式、歌唱技巧、伴奏

方法、流派沿革等等；所涉及的学

科有美学、文学、艺术史、发声术、

音韵学、京剧教育学等等。可以说，

这里的每一个子系统都是一片有待

开拓的学术领域，对于谭鑫培体系

的研究必将有力地完善和支撑整个

京剧艺术表演体系的理论架构。

京剧表演体系这个名词滥觞于

梅兰芳所著《舞台生活四十年》，他

说“谭鑫培和杨小楼代表京剧的表

演体系”。梅兰芳如是说，是他伟大

的谦虚之表现。我认为科学结论应

该是把“谭鑫培体系”同“梅兰芳

体系”并列，前者涵盖生行，后者

代表旦行，二者合起来才是京剧艺

术表演体系的全壁。皤
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