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新编京剧《香莲案》创作札记
口刘连群

在第六届中国京剧艺术节上，I

我历经两年多创作、加工的新编京i

剧《香莲案》荣获一等奖。本来，一l

出新戏走上舞台就进入了二度创{

作，无须编剧再说什／z,。可是许多l

朋友在看戏后，都建议我一定要撰{

文介绍一下写作的动机和具体方}

法，以免有人不理解，以为我“擅

动”了经典。

我深知他们的良好用心，也十

分了解其中也有他们在看戏前后的

切身体会。《香莲案》这出戏，确有l

一定的特殊性——主要在于表现的l

是人们熟知的秦香莲与陈世美的故l

事。多年来，许多剧种都有同一题材I

的剧目，男女主人公已成为社会生l

活中某类人物的特定符号；上世纪i

50年代，马连良、谭富英、张君秋、1

裘盛戎等艺术大师合作演出的《秦j

香莲》，珠联璧合，被视作京剧舞台!

上的经典之作，至今传演不衰。在这j

个“名剧在先、仍在热演”的故事基l

础上创作一出新戏，自然会引起许i

多关注。因此，《香莲案》公演的消I

息一经披露，据说网上观望、期待者l

有之，疑惑、质疑者也有之。

我虽喜爱京剧，却不肯轻易创J

作京剧，总觉得要把一部新戏写好j

是很难很难的。不料此番初次涉{

足，竟就动了“经典”；不过认真想l

来，又绝非是“擅动”，而是因为偶I

然的机缘，在创作实践中对于京剧I

传统名剧的经典性有了进一步的认I

识和感悟。

事情的起

因，是中央电视

台要把京剧《秦

香莲》拍摄成连

续剧。导演认为

我熟悉京剧又

写过电视剧，于

是委托我根据

舞台剧改编脚

本。在翻写的过

程中，我忽然发

现，原来自己动 ■京剧《香莲案》

笔与平日纯客观的欣赏的感觉是不{

一样的，这是因为会具体触及到原l

剧文本的一些处理，对于某些关节}

的疑惑和斟酌。看戏时，我主要注意j

唱腔、表演，往往对这些问题忽略不i

计，即使有想法也是～闪而过——j

这是欣赏久已熟悉的传统戏所常有I

的状况，然而到了自己动笔就不同l

了，就不由自主地较起真来。

例如，陈世美从依依别家到变}

心入赘，有哪些主观和客观因素?

经历了哪些内心冲突?剧中没有铺1

垫交待，要知道这可是故事的起因j

啊。接下来的重点场子“闯宫”，就i

凭秦香莲领一双儿女，就闯得进门『

禁森严的驸马府吗?与门官商定的j

撕下“半幅罗裙”追赶，是否可行、j

可信?而此时的陈世美，瞒婚骗娶j

了皇家女，家有父母妻儿，如同放i

着“定时炸弹”，却只是躲在宫中一l

味不见，不做任何主动应对，这符l

合常情吗?⋯⋯这些疑问，在翻写I

时暗礁般一一浮现出来，落笔便多

了几分迟疑。戏的主要情节线是秦

香莲进京寻夫求认，这可能是从一

开始就注定不能实现的目标——陈

世美冒着欺君之罪与公主成亲，走

上的是一条不归路，怎可能再认原

配妻室、使皇权蒙羞?这也不是大

臣们能够说和了事的。另一方面，

秦香莲一再遭受冷酷拒绝，夫妻已

无情义可言，仍求认不已，是否也

有伤自身的女性形象?想到当代一

些观众特别是年轻人缺少对秦香莲

的同情和共鸣，原因就在此处吧。

在产生疑问的同时，我也理解

原剧文本的由来，更多的是保留传

统的内容设置，而且已做到了叙述

凝练，情节环环相扣，不乏精彩之

笔。只是，若以“经典”相称，应

该说还是有距离的。

问题是，这并未影响原剧的经

久流传、热唱至今。我想，原因之一

是在于故事传说本身的典型性和足
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上海戏剧艺谈l
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以穿越历史时空的警世意义。贫寒

书生“金榜题名时”，因追逐荣华富

贵而背弃亲情，化作妻儿悲泣、酿成

人间悲剧。这种事情古今有之，也始

终受到世人道德和正义的唾弃与批

判。反映到戏曲舞台上，从宋代南戏

《赵贞女》、《王魁负桂英》、《张协状

元*等到明清有关秦香莲的作品，涌

现了许多同类题材的剧目，作为“状

元负心戏”而构成中国戏曲史上的

一条重要线索。秦香莲的故事，较先

见于明万历年问的小说《百家公案》

(Ⅸ包公演义》)中有“秦氏还魂配世

美”的回目。从小说移植到戏曲，最

早见清末焦循《花部农谭》，记述“花

部中有剧名《赛琵琶》，余最喜之，为

陈世美弃妻事”。Ⅸ赛琵琶》基本框架

与小说相似，但内容更为充实，许多

人物、情节为后来的戏曲采用。“状

主要和重要角色的马、谭、张、裘四

位大师，代表着各自行当的最高水

准，他们功力深厚，技艺精湛，风格

鲜明，且多有新的创造。比如饰演秦

香莲的张君秋，曾为该剧精心设计

了许多新颖多姿的板式、唱腔，以至

给一出本来不属于流派剧目的《秦

香莲》打上了深具影响的张派印记。

评剧也是如此，筱白玉霜以倾情投

入而又质朴自然的表演，委婉低回、

凄美动听的白派声腔所塑造的秦香

莲形象，别具一种感人至深的艺术

魅力，她与魏荣元等合作拍摄的戏

曲影片Ⅸ秦香莲》风靡一时，堪称传

世之作。我写《香莲案》时，就常想

到影片中的白派秦香莲，因为评剧

的白派与京剧的程(砚秋)派在演唱

风格上是颇为相近的，这也就是后

来有人建议将剧中秦香莲改由程派

演员担当，我欣然赞同的原因之一。

在北方，擅演秦香莲戏的还有梆子

剧种。京、评、梆的文本人物、情节

大同小异，台上各擅胜场，均有名段

流传。应该看到，作为一种表演艺术

高度成熟的剧种，戏曲在主观演绎

和客观欣赏上均存在“形式大于内

容”的特点，前辈艺术家杰出的舞台

创造和超群的剧场影响力，往往弥

补或掩盖了“一剧之本”的某些粗疏

与缺憾，使剧目成为了观众心目中

珍爱的“经典”。

一路想来，我发现传统名剧的

经典性包含三个重要方面：故事传

说(包括源自文学名著)、剧本和表

演艺术。对剧目的经典认知，应从

各个方面具体分析，而不应是一个

模糊的笼统概念。就京剧而言，在

流传至今的传统剧目中，三个方面

均具经典性的终是少数，而且其中

相当一部分文本已有过多次整理、

加工或再创作；较多剧目是在故事

内容和表演艺术两方面不同程度地

具备传世和经典价值；还有的戏内

容一般，亦无大碍，主要依仗饱含

演唱艺术精华而得保存。由此分

析，基于表演艺术在剧目中所起的

重要作用，现在很多时候所称的

“经典”，其实是表演艺术方面的经

典性，而并非剧目的整体。明乎此，

可以避免一对名剧的有关方面有所

触动，就会被认为“擅动”大师经

典而形成不必要的压力和顾虑。虽

然大师们遗留的经典性的表演艺

术，后人在继承的基础上，也不是

不可以有所丰富和新的创造，但那

又是另外一个方面的问题了。

不过即便如此，对于传统名剧

的文本还是要以尊重和认真的态度

对待。一个时代有一个时代的文化

环境、艺术思考和创作契机，前人

总是为后人提供着基础和参照，而

后人的另辟蹊径，也是从前人创造

的起点上出发的。从翻写电视剧到

后来创作《香莲案》，我从几个剧种

的舞台本中都获取了宝贵的启示。

翻写电视剧，主要是在原剧基

础上加以丰富和润色，只对某些局

部做小的调整，没有大的改动。电

视剧导演觉得效果不错，建议主要

演员所在的天津京剧院再摘一版舞

台剧。戏的基本框架很快出来，接

着就是仿佛没有尽头的润色、修

改、加工。毕竟名剧在前，没有压

力也是压力；有时还要面对外界的

质疑，一位资深京剧专家曾直截了

当地询问：“听说你要为陈世美翻

案?⋯⋯”弄得我哭笑不得——戏

台上的陈世美被老百姓骂了几个朝

代，我有给他翻案的本事和必要

吗?为什么一触动传统经典题材，

■程—}孝青衣吕洋在剧中饰演秦香莲
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她孤独无助的凄苦、悲凉心境，后

当认清陈世美的绝情无义时，对企

图用金钱安抚的后者唱出“你纵有

皇家的金银千千万，秦香莲——秦

香莲不要这卖夫的钱”，与之彻底决

裂，毅然决定返乡；后又抚慰儿女

“人穷志不短，有娘的孩儿不孤单，

娘与儿生死相依把家返，娘为儿撑

起遮风挡雨一片天”!这些饱含深

情而又掷地有声的唱词，重新塑造

了秦香莲女性、母性的自尊和自强

接下来是韩琪的奉命追杀和仗义自l

刎，激起了她的满腔悲愤，举刀鸣I

我对陈世美、包拯、张三阳、韩

琪、公主等重要角色也有新的增润

刻划。开场先是陈世美观榜归来，

充分展示他十年寒窗一旦高中的兴

奋、喜悦，给家中修书奉报佳音。而

后大太监提亲，他面对“天降洪福”

的激烈的内心冲突，直至屈服于富

贵的诱惑，迈出了欺君入赘的致命

一步，为全剧戏剧矛盾的展开做了

铺垫。张三阳的急公好义，包拯的

刚正不阿，韩琪的刚直仗义以及公

主的被动卷入都做了新的勾画，其

中公主应同样视作是事件的受害

者，同时也正是她为维护皇家体面

的无奈之举，严逼陈世美“了断”，

无意中成了使陈世美坠入罪恶深渊

的最后一丝力量。

我还突出了对亲情的珍惜与背

叛的一条线，以陈世美赶考临行前，

秦香莲为他缝制的寒衣为依托，在

关键情节处三次出现，伴随“一线

线、一针针，一针一线系深情⋯o o’1

的吟唱乐声，映照物是人非，命运沉

浮，喻示亲情也是面临诱惑时的一

道不可轻失的精神防线。结尾时，张

三阳为香莲母子送行，香莲与儿女

拜别，“一针针、一线线”乐声再次

回响，是不堪回首的追忆、痛惜，也

是对人间真情的呼唤。

Ⅸ香莲案》二度创作方面的特

点，首先是改由程派演员饰演主人

公，这是该剧最少争议、广受认可

的选择。程派擅于表现在苦难忧患

中坚守、外柔内刚的悲剧形象，适

合秦香莲这个人物，与已然唱响舞

台的张派秦香莲并存，对剧目风格

和流派剧目都是一种丰富性的创造

尝试。韩琪选由风格苍劲豪放的麒

派出演，这在过去也是不多见的，

突出了人物的刚烈悲壮。在创作和

排练中，剧组一直遵循的是坚持从

京剧本体出发，保持剧种传统风

韵，充分发挥京剧表演艺术的优

势，对唱腔的一字一句，身段、水

!袖的一招一式以及伴奏的锣经、过

i门等精细雕琢，精心打造浓郁、纯

i正的“京剧味儿”。

《香莲案》初演，剧场气氛极

l好，人们看得专注、投入，不时对

}演员的精彩表现报以热烈掌声。当

|演到。夜访”一场，陈世美为私下

j把事件摆平，到客店安抚秦香莲

i时，他乍一上场便引起全场低声议

论，熟悉原剧“闯宫”的老观众感

到些微意外，但很快又静了下来，

他们欣赏并理解着，随着剧情步入

高潮而鼓起掌来。后来几场演出，

都曾出现这一过程。事实证明，只

要情节合情合理，演员表演到位，

i观众对新的处理是能够欣然接受

!的，甚至会产生新的惊喜。

我曾在初演座谈会上说：“让

古老故事多一种解说，让程派艺术

多一出新戏，愿京剧舞台多一部剧

目。”这是我，也是剧组和剧院的共

同的朴素愿望，也是对观众欣赏需

求的回应。当然，愿望的真正实现，

还要广泛听取专家和观众的意见，

继续加工、提高，做出持续不倦的

努力。嘣
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