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刚柔相济扈三娘
On the Performance Of、Hu
试析李金鸿的京剧旦角表演艺术
口冯海蘩

SanNiang’in Beijing Opera

■李盘*在￡*十

中国戏曲百花齐放其中京剧 阵风圆岚秋先生的路子基础上．融

更是菩草了各家之长，在20世纪初 台自己多年的舞台实践中摸象形成

达到鼎盛，或为中国传统艺术的代 的。这里我尝试论述～下他的教学

表．并被誉为国粹．事盒鸿先生作 风格．

为京戢邑行演员中的倥伎者在衷在大方松弛之身段中

捌艺术的传承过程中发挥了重要作 髟正中正规范之t味

用．他功底扎宴，文武兼长先后 京剧《扈家庄*，源自《水辩》

向张善亭(十阵风)阍崴秋(九阵 中的投事讲进韵是北宋末年粱

风)、诸茹香、王瑶卿韩世昌、尚 m头领宋江带颈人马攻打虐家庄。

小云梅兰芳多位名师求学．并博 直三娘应战．生擒王英，剌伤车速，

采众家z长，在长期的莽台实跬中 并力挫粱山众头领，但后被林冲所

鞋成了柔姜大方细腻的特点特 捷归障梁山，此剧为京剧最旦行

别是他从教以来更咀规范唯美的 当的重头戏最功技巧繁重．而目

学院风格为盘多京剧界后起之秀传 前见于舞台的折子戏大多由“起

道授业他教授的《扈家庄》月5种 霸’‘走边’‘见王荚’。摘王英’

与众不同的风格就是在沿袭7九 ’水他子’。鞍下场1等几部丹组成：
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“起霸’是磨三娘上场的第一

部分也是Ⅸ磨家庄》这出戏蠡重

妻的部分，

因为演员的寰演风格．会在

‘起■”中基本定形。特别是人物的

出场，由于是演员和观众交流的第

一面．而观众对演员的印象分又是

从遮第一个亮相中得出的．包括扮

相，身段．功槊．面部表情和整体

气质，所以这第一个亮相起的作用

至关重要．

事金鸿先生在这出或中的磨三

娘出场运用了稳健与火爆柜结合的

脚下功夫．出场以小碎步哩场．突

出一个。穆”。。四击头”第一锣亮

的是个背身相，左脚站得直站得

稳．右脚抬得平，左手握宝剑右手

夹翎至腰前，双臂位置遵循。卿”的

身段靡则．头部徽搬向右后方伸．

挺拔稳重干练，接下来的二三锣，

圆场由慢至快，路线由四到直线

把演员量快的脚下功夫展示了出

来．也把扈三娘这个人物高超的盘

艺功底表现了出来。第日锣亮相是

舞台上经常用到的“8”宇相脚

下别步．左手握宝剑夹辘的右手

亮在高处．双臂和身体构成个看

上去形似数宇。8”的造型这个

壳租同样注重的是“圆’中国古代

的哲^认为．万物郡是由太极之圆

生发开来的．而这种‘圆”的文化

也表现在京剧舞台上既包括固定

亮相时肢体位置的。四’更蓄于舞
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台动作的全过程，而能舌傲到“圃1

则是中正规范的一个标志，

大家郡知道京尉演员的亮报．

除了形体动作之外．量核心的是眼

睛．所谓亮相就是眼睛在锣鼓节奏

中给观血一个醒目的展示。金鸿先

生的亮相不甩头不抖身不躁脚．畦

从双眼提神再借腰力上拔来彰显

亮相的大气，这非常符台庭三娘这

个^物的霸气但这个亮相对于演

员来说则很不易目为在没有任何

可惜助的力量之下只有凭惜腰部

内拔上面再加双啦的凝神才能展

示碾神，可眼睛既不能千瞪眼皮也

不能过柔．要让观盘从演员眼神中

看到廛!娘的霸气，这个恰到好处

的分寸十分难于把握．它需要演员

把对^物的理解融^心里这个眼

神亮得才能准确到位

金鸿先生对逞步也有着独特的

要求，我们现在经常见到武旦豌中

的退步是头两步压着步子慢慢向后

退然后才是加快变为踮脚跟搓步

退．而金鸿先生的退步则是像脚步

一样．由慢到快，始终是按照脚尖

脚掌脚跟的顺序压藿脚步退同时

上身稳如泰口。这种退步在慢节奏

时比较好掌握，但速度加快后上身

就不好控制，尤其是腰胯部容易松

懈 因此在练习时有着别样的难

度．不过这种压脚步的退步舍使人

物看上去更稳重更有份■。

由此大家看到．所谓中正规范，

即是上面所列举的：不乱描乱摆，稳

中求快．松弛中求圆的动作原则它

台使人物在不动声色中产生变化．

在平实中显出穗重的大家气质。

亦张亦弛之节奏

凸丑蹦熏并济之意构

李叠鸿先生有着多年的舞台演

出经验．对舞台节奏的

把握非常焖热，他的表

演张弛有度，既能控制

好观盘的j谈赏节羹，R

能使自己在台上做到有

爆发有缓冲，保证了表

演的质量，同时也显示

出人物刚柔相济的性

格

我们还是以。起霸”

中的表演为倒。磨三娘

在大涮蜃后有一个大艘

场，起步锟懂，从上场门

台口到下场门台口时，

演员摹本保持平缓的逮

度到下场门台口后，脚

下突然加快．两个几近

直角的折线圆场后背身

亮在台中后部。接下来

【杂说上海戏剧

的口击头同样有柔有剐．在“哒——

呔”的锣鼓中．整个人是柔和性弛的，

夹拧左腰左脚轻柔地从别步向前

抬起徽微离地，双■呈斜山膀随

即在。仓”的锣鼓中提重心亮眼神，

快速小碎步圆场。第三锣撒翎子时

又是一个舒缓的动作，重心下坐，

双手柔美地在面前疆手撒翎子，重

心随之上立．在底锣中立刻又变成

快节奏的上步和壤手亮相。粪似的

柔中带刚，刚中见柔的动作在尉中

屡见不鲜，颇具观赏性．

另外此粪刚柔并济的表演在念

自中也有体现。倒如，虐三娘见王

英时．一句“小小毛兢敢与姑娘变

战i其中念。小小”两宇时右手衡

指王英，手腕教摆．眼聃曛着王英，

手和眼均显露出4轻蔑。两字的台

义。念‘姑娘1二字时．则是手掌

托于胸前指自己．儿念到动作均透

露出希郁的娇媚气息．念‘文战。=

字时更是手掌向外摆动随之翻

腕叉腰，令虐三娘非常不屑的傲气

和柔美融于一体。而王英在念白过

后，马上又变威刚的巷度在。叭

——仓‘～锣中压枪亮棺动作性

亮相硬．尤其是在念。好贼子”时．

M动作到念白均遘着狠劲，与之前

浓重的温乘气患形成鲜明对比。

在对。鞋’的运用过程中同

样有此娄表演。如在下场前的小圆

场里，演员在上场门右手持赣亮相

后，慢起步至下场门晰近．鞍随眼

神和腰身向下场门方向划过，一十

小弧线圆场后脚下突貅提速，双手

持裁甩向上场门台口紧接着脚下

趋步助力亮相。如此一来．整个^

似乎从上场门慢慢飘至下场门然

后突然像风一样再冲到上场门台

口．使观众看着癌觉非常醒牌再

如走边十的一个加马动作左戟横

在右侧腰部右手举马鞭行至台
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上海戏静J杂说】

●{女镕者(#)j{盍4

口然后马鞭椎鞍、背藏，耐马鞭．

勒马鞭．转身．亮相一气呵成。这

套动作本是舞台上经常用到的，

但盘鸿先生在这种常规动作中加入

自己独到的处理．要求马鞭推辕与

耐马鞭两个动作越台在起，使鞍

和马靴同时到位亮相．这个过程是

非常溃畅优美的，而壳背身相的瞬

间X是非常挺拔干练的。

如此轻重缓急抑扬顿挫有节

奏蓐的袁藩．显出磨三娘这个人勃

的剐柔相济，也给观血带来层发丰

富的欣赏感受；

精羹箍妾之细节

展示与众不一之特色

李金鸿先生的表演，还有一

个独到±处艘是从看似t美的∞

节中琢磨出讲究俏皮的轰现方法，

而这些纽节只都是与塑造^物息

息相关的

目节一背身亮相＆^物这

里指的是生场的第一个相目击头

薰～锣的背身栏一般这种相园
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观众从后身看不到演员

肚部，所以难以表现人

物．但盒鸿先生在亮这

个相时让艰睛向左上方

看，头部自然就向右后

方仰起．随着口击头第

一锣的节奏．选个头部

的细微变化就带给观矗

一个有个性且傲气十足

的虐三攘形象。

细节二：随身而动

的四场。屐名思义．圊

场一般都是圆形的路

线．是舞台上快速行进

步伐的统称。盒鸿先生

在Ⅸ磨家庄*这出戏中

有几个明显的近180度

的直线折弯，这是根据手势动作

的方向变化设计的。一个是出场

时．口击头第一锣亮背身相后，圆

场平穗按圈形路线篁九宠口．后

突然加速．脚下三步变方向折向

上场门方向，再折回九龙口亮相，

路线变化都是随着攫翎子的右手

的方向变化而变化的。再如太谢

腰之后的卿场，头半部分也是平

稳至下场门台口．马上提速至上

场门台1：3．突然以近180度方向折

向乐队方向再折回台中后部，选

种突然提谴伴随的近直线的转折

路线既能显出演员的脚下功雇，

区别于一般的圆场，同时又能够

衬出^物的高强武艺和勇猛作风。

细节三拧腰阜显柔美金鸿

先生在表演中适时加^柔美的拧

腰身段根具观赏性如【辞花阴l

唱段中。耀旌旗’三个字的身段

一小小圆场．配合i手．到位置后

盖手强腿亮“J唾风起’相．吸起的

￡滕与上身呈90度的相反方向，

这个相就是依靠腰部向左拧劲完

成的。如果这一拧不到位．腿和双

臂的位置就不到位，观盘看到的

形象就迭不到预想的美了。还有

4凭着俺，这神威。几个字的身段

i手上步转身，在面向观矗之前．

器带着双臂先向左拧．随之左腿

小端腿跟进，再落步缓手下蹋

站起．亮相，就在这6个宇的唱中

操^向左向右对称的两组拧腰身

段．衔接流畅，武艺高强的磨三媳

也因此平浠了几丹柔耀可爱．^

物越发饱嵩起来．观众也看到了

演员身段表演过程中的曲线美，

非常有味道。

眦上只是到举了事盒鸿先生

在《磨京庄*一尉中整造的磨三娘

这个^物与焱不同的一些特点．

而作为武旦行当．他表演中的浑

厚功底在刷中也是随处可见。如

。起霸’中快慢相宜控制自如的圆

梳近千控膝的大涮爨腿功和翻

身频颇衔接的繁复动作：I水仙

子l中的大跳座，靴下场的枪

花 金鸿先生的独到之处正是

在这些火爆功夫的基础上 以规

范，大方橐美的身段，精到的细

节处理，把剐柔帽济的‘美^唐二

娘‘形象立体地呈现在了舞台上

使观众不但欣赏到演员快、滔

稳．准狠的技艺，更感受到美

橱、柔的斡昧

李盘鸿先生佑仗厚实的基础和

多年积累的舞台经验成就7这样

一个与众不同的扈三娘，带结了观

众至美的享受．2010年8月20日

季金鸿先生驾鹤西去作为学生

魏将尽己所能把先生的拄艺侍承下

去以谢师恩，翟
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