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由上海电影集团、上海电影

制片厂、上海京剧院联合出品，

郑大圣执导，尚长荣、关栋天主

演的京剧戏曲电影《廉吏于成

龙》即将公映。笔者对影片主创

人员及部分影评、剧评家作了一

番访问。

创作者谈

尚长譬：妙用虚实，出入古今

尽管《廉吏于成龙》已成为我

在京剧舞台上的保留剧目，但在电

影的拍摄过程中，我依然时时被这

一历史人物深深打动。这部影片拍

得精致、细腻，各个方面都做得非

常好，我将其归纳为“妙用虚实，出

入古今”，堪称古老戏曲与现代化

电影手段完美结合的高水准影片。

尤其是最末的“人生路”一场，影

片通过乐队精心安排、京胡引奏以

及耳熟能详的唱段表现出于成龙廉

洁的品性与人性魅力；“泥土情”的

唱段表现出炎黄子孙的内心世界，

这些段落使影片达到了相当高的人

性、人情的境界。

关杉天：虚实相间，精致大气

影片充满了虚实相问的意味，

转场手法运用得娴熟自如，从中可

见导演运用电影技巧突破戏曲舞台

空间局限所付出的努力。影片设置

的人物不多，但个个彰显出鲜活的

人物形象魅力，真正做到了细节精

致、气势磅礴。

黎中碱：影戏结合，情真意切

影片运用白墙、纱幕、剪影效

果等手法，真正达到了影戏结合的

效果。尤其是“夫妻团聚”那场戏，

更是在虚实结合的情景呈现中透露

出情真意切来。我认为，该片将故

事题材的现实性、历史陈述的客观

性、人物塑造的原创性、结构编排

的独特性、表演艺术的传承性以及

电影场面设置的时尚性都融合在一

起，真正做到了古今贯通。

邳夫量：从史中来，回史中去

在该片创作之初，我就面对以

下两个难题：其一，如何将戏曲特

质与电影特质进行有机结合(即虚

实问题)：其二，如何拿捏历史感与

现代性的分寸(《廉吏于成龙》属新

编历史剧，并非戏曲传统剧目)。剧

中人物首先从历史时空中被引带出

来，又被艺术家以京剧的方式表演

出来。作为导演，我试图通过对摄

影棚的运用与强调，使人物完成一

种“从史中来，回史中去”的轨迹。

我觉得，“实景一置景一实景”的安

排能较好地实现这一创作理念。具

体做法是，以实景舞台作为开篇，

中段一直以人工置景作为虚拟化的
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故事背景，最末再度进入福州郊外

的实景之中。

评论者谈

置伟：剧影碰撞，放射火花

当精品京剧剧目《廉吏于成

龙》与郑大圣这一位实验派新锐导

演相遇时，会碰撞出不少智慧的火

花。我认为，影片为整合戏曲与电

影所作的诸多尝试，均具有重要价

值。例如演员的“背身戏”就是导

演运用电影手法对舞台表演限制的

一次突破性尝试，且取得了良好的

表意效果。片中“空杯斗酒”与“以

水代酒”两场，分别采用了虚与实

两种迥异的表现手法，既非纯粹的

戏剧表现手法，也不完全隶属于电

影的表意系统。前者是以戏曲的方

式所表现的虚拟的“酒”：而后者则

是以电影的方式所表现的实体的

“水”。戏剧表演的“虚境”与电影

镜头呈现的“实景”得到了前后均

衡的语法呈现。

刘明厚：细节强化，空间淡化

京剧《廉吏于成龙》通过电影

的独特语汇和镜头强化了戏曲的魅

力，将有限的舞台空间进行了无限

延伸。尤其是某些镜头的细节刻

画，能表现出戏曲难以表现的人物

情感，这正是电影的魅力和强项所

在。我希望更多的观众能通过欣赏

该片而走进戏曲艺术。

不过，片中有些场面采用仰角

拍摄，～定程度上造成空间被淡化

与削减的现象，进而对观者的想象

空间形成一定的限制与压缩。

彭奇砉：嫁接流畅，蕴含思考

影片十分符合普通观众欣赏的

习惯——轻松、自在。编导演完美、

真实地保留了传统戏曲艺术的精

华，同时流畅地嫁接了电影与戏曲

两种艺术，是对舞台戏曲的一次突

破，从而表现出导演对于传统戏曲

的新的审视与思考。同时，我认为

影片还有一些不足，比如过多地保

留舞台内容，并未将电影语言的运

用推向极致。另外，当舞台已提供

了足够信息供观众理解的时候，可

考虑删减掉一些多余的注脚，使叙

述更加利落流畅。

蠡凡：削减约束，大胆突破

戏曲电影可称得上是中国为世

界影坛创造的一个新的片种。不

过，在戏曲电影的创作中，向来有

两种相悖的观点存在。一种是以邵

氏黄梅调电影为例的“戏曲迁就电

影”的做法另

一种则是以

Ⅸ杨门女将》等

大陆戏曲片为

例的“电影迁

就戏曲”的做

法。而电影《廉

吏于成龙》的

最大突破，在

于摄影棚的介

入。将戏曲放

镜语，使得整部影片蕴含了一种深

厚独特的创新精神。

金天远：捏准内核，巧用间离

用电影呈现戏曲，是影片《廉

吏于成龙》创作的基本立足点与逻

辑核心。导演拿捏准了京剧的内

核，并巧用间离手法，打开了京剧

封闭的“三面墙”，在用电影放大了

京剧的优点与内核的同时，也以电

影特有的直接、准确和真切突破了

京剧的规定性，拓展了观者感受京

剧美的可能性。正如不少人说的那

样——京剧电影也可以拍得这么好

看!

g晚明：合理导入，第三条路

影片中对于纱幕的运用，并

不是电影的手法，而是近年来流

在摄影棚中拍 ●导演郑大圣(左)、主演尚长荣(右)和关栋天(中)

摄，创造出了

很大空问，能够自由地在戏曲与电

影之间进行转换。由于作为新编历

史剧的京剧《廉吏于成龙》本身就

削减了不少传统戏曲的约束，加上

删除了戏曲的过场、过门，使影片

的节奏显得紧凑而流畅。影片最末

的实景拍摄，更是大胆突破了以往

戏曲片的程式，辅以极具现代感的

行于舞台上的设计。导演将其引

入影片，不仅保留了京剧的精华

与意蕴，也使影片的时空感更加

立体饱满。在创作戏曲电影时，

虚实问题不一定就是“非此即

彼”的问题，我们要用电影的手

法走出戏曲电影创作的“第三条

道路”。蠕
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