
2008年夏末，上海电影集团剪

辑室。随着导演郑大圣的手指在空

中摆出一个“0I(”，根据2002年首

演的同名京剧改编的电影Ⅸ廉吏于

成龙》宣告杀青。擦拭着满头、满

身的汗，尚长荣露出了满意，满足

的笑容。

又一个夏季过去了。

19明年夏初，上海京剧院会议

室。人生地不熟的尚长荣胸系领

带，身穿长裤，略显拘谨地坐在Ⅸ曹

操与杨修》剧组成立大会的第一

排，靠猛摇手中的纸扇聊驱暑热。

在此后整整一个酷暑里，在没有空

调的练功房内，尚长荣做小品、背

台词、练唱段、写感受，终于将一

尚长荣 著名京剧表演艺术家。

5岁登台，10岁开始学习净角，先

后师从陈富瑞、苏连汉、侯喜瑞

等名家。1951年随父亲尚小云就

职于陕西省京剧团，1991年进入

_I二海京剧院，先后创演新编历史

；大戏Ⅸ曹操与杨修》、 Ⅸ贞观盛

事》、《廉吏于成龙》。首位中国戏

剧梅花大奖得主，三度获得上海

白玉兰戏剧表演艺术奖，现任上

海京剧院艺术指导，中国戏剧家

协会、上海戏剧家协会主席。

个集“伟大”与“卑微”于一身的

曹操活生生地“立”在了舞台上。

整整二十个夏季过去了。

年年岁岁夏相似，岁岁年年戏

不同。二十年里，新编历史大戏Ⅸ曹

操与杨修》、Ⅸ贞观盛事》、Ⅸ廉吏于

成龙》相继问世，在艰辛创造、不

断打磨并臻于完善的历程中，尚长

荣成为了当今中国最负盛名的京剧

净角、表演艺术大师。

尚长荣能戏很多。除“三部曲”

之外，他的拿手好戏还有Ⅸ姚刚》、

《连环套》、《霸王别姬》、g李逵探

母》、Ⅸ黑旋风李逵》、《将相和》、Ⅸ飞

虎山》、《野猪林》，Ⅸ张飞敬贤》、Ⅸ穆

柯寨》，《金水桥》、《乾坤福寿镜》、

Ⅸ法门寺》、《智取威虎山》等近百

出。姚刚、窦尔敦、楚霸王、李逵、

廉颇、鲁智深、张飞、焦赞、秦英、

金眼豹、刘谨、李勇奇⋯⋯对这一

长串或真实、或虚构的人物，尚长

荣不但都能精准剀切，游刃有余地

演绎，而且常在传统演法中求变、

出新。他“从心所欲、不逾矩”的

演出，令人击节称赏、百看不厌。今

年年初，尚长荣应邀赴京出演《红

灯记》鸠山一角，对这个自己从未

演过的人物，尚长荣一上手便似庖

丁解牛，将奸诈而又愚蠢的人物性

格与行为演绎得到位、表现得浓

烈、展示得别致，赢得如潮喝彩。

一尚长荣饰演的闻仲 一尚长荣饰演的赛尔敦
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何以如此?究其缘由——洞

察、把握直至进入人的灵魂深处，

是尚长荣能驾驭任何人物、演绎众

多角色的根基。出人意料的是，这

个根基的夯成，很大程度来自于十

年浩劫。“文革”让青年时代的尚长

荣饱经世态炎凉、备尝苦辣酸咸。

他从中不仅学会了怎么看人、识

人、亲好人、远坏人，还学会了如

何在今后舞台上演人生、演人心、

演人情、演人性，由涉世不深的懵

懂青年快速成为洞察世道的智者。

。如果说十年浩劫给我的艺术带来

了一点收获的话，这就是了。”尚长

荣说。只是，在整整十年间，这位

能飙F调、G调甚至H．ighC的歌者成

了。牛鬼蛇神”，在剧院拉大幕、打

追光，只许闷声不响，不准乱说乱

唱，能扮一个唱词全无的日本兵上

场，已是“优待优待”的了。。所以

说这个代价也未免太大了些!”尚

长荣的这句话，在无奈中含着深沉

的隐痛。

晕丕手，暗芳客，

可份．妤垂悸催人!

皲在灵堂方入梦，

你石该把皴的舒梦傅。

皲在梦中杀了乳期岱，

主宫武将尽知伟。

偏有杨修瘫作梗，

逼皲在人前认罪名。

石舍贤童难服众，

欲舍贤主皲写锯?

事列此(句乱右寸，

杨修陷皲为难人!

——京剧Ⅸ曹操与杨修》

洞察是一

面，而表现则

是另一面一一

它们是表演艺

术这块金币的

正反两面。要

想把各种人物

的性格、思想、

灵魂充分外化

并展示出来，

须以深厚的功

底和精湛的演

技为保障。尚

长荣1950年开

始拜师学艺，

专攻花脸，经

过长期的艰苦

学艺，终获大

成。最初，尚小

云本不欲幼子

学戏，而是让

他去学堂念

《论语》、练书

画，希望他将

来当一个文人，

变一下门风。

然而没过多久，

父亲为儿子设

计的命运就发

生了拨“文”返

“戏”的改变。

●摄于上世纪20年代的尚小云双像，采用摄影技术合成，为当时时髦的游戏之作

■尚门昆仲(右起：尚长春，尚长t、尚长龙、尚长荣、尚长贵)

那年，尚小云带团去青岛演

出。散戏后，他的学生吴素秋向老

师进富。大弟二弟(指尚长荣的两

个哥哥)演出真有进步，老师为什

么不让三弟学戏呢?”见老师沉吟

不语，吴素秋又说：“现在花脸最

缺。三弟长得虎头虎脑的，不如让

他学花脸吧。”这句话正点在了尚

小云心上，也正中尚长荣的下怀。

从小以“金霸王”金少山为偶像的

尚长荣，就这样欢欢喜喜地搁下书

本，离开学堂，走上了舞台。

当时的花脸缺，如今的花脸也

缺，任何时候的花脸都最缺。戏谚

云“千旦百生，一净难求”，意为旦

角上千，生角成百，惟独花脸是“一

净难求”。难求的原因，自然是难度

——花脸演员首先得有一条雄厚高

宽的好嗓子，其次需有一副魁梧壮
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●尚小云．尚长荣父子五十年代合影

实的好架子。穿上厚衣，转身扭脖

都变得困难，还要穿上盔甲、戴上

盔帽、蹬上厚靴，戴上长髯⋯⋯一

身行头往往重达几十斤，。码”在常

人身上准保他连动都不能动。而演

员则须以充沛的体力、扎实的武功

和具有穿透力的嗓音，通过大靠、

水袖、胡子、帽子，唱腔、念白等

等，才能把角色的思想、个性、情

感、行动准确而细腻地送进在场每

一位观众的眼睛和耳朵里。

花脸学艺虽然辛苦，然而“一

旦学成，前途无量”，这个行当的表

现对象极宽泛、演绎空间极广袤，

上至帝王将相、宦官员外，下到侠

客豪杰、平头百姓，真可谓包罗万

象。尚长荣自豪地说。花脸这个行

当，在塑造人物上是占有优势的。

‘活儿’成了，走遍天下都不怕!”

其实，要想出类拔萃、要想走

遍天下，生、旦、净、丑所有行当

无一不得仰仗正)LA经的“活儿”。

尚长荣认为，京剧的“四功五法”是

非常先进的戏剧手段，坚持。四功

五法”，根本不是所谓“守旧”，而

正是成事创业的“本钱”。只有熟练

掌握“四功五法”的功底、深刻领

会“四功五法”的精髓，演员才能

在舞台上真正做到自如驾驭角色、

发挥行当优势，因人而异、因情而

异地塑造形象、激活人物。尚长荣

有一句13头禅，叫做“死学而用活”

——死学是为了用活，用活源自死

学。这句素朴之言，道出了艺术辩

证法之三昧。在表演于成龙内心震

颤时，尚长荣对一段大块念白做了

独特处理。他一改。缓缓道来”的

传统念法而变为“加速喷出”，基于

深厚功底的快速念白，吐字清晰、

节奏铿锵，感染力大为增强。虽然

语速的快捷可能使观众“不一定字

字句句都听得明白”，却能让他们

。肯定懂得人物的心情”，引领观众

进入人物内心、剧情高潮。

同理，就不难解释为什么魏征

大段的政论念白能让全场起立鼓

掌，曹操面对杨修的无言微笑能让

人们动容流泪了。这种高度表演技

巧和高度文化品位的完美融合，令

众多专家惊喜振奋，认为这是尚长

荣“在高度尊重京剧传统表演体系

并充分展示综合运用传统手眼身法

步、唱腔念白的前提下，饱满塑造

人物性格，细腻再现人物心理”，从

而呈现出的“有别于古典传统京剧

的现实主义表演风格”。他在传统

艺术之体中注入人类永恒精神之

脉、时代意识之血的全能化演艺，

将周信芳所开辟的写意写实相结合

的海派京剧体系提升到了当代京剧

所要求的高度、深度和广度。

警世之作Ⅸ曹操与杨修》、明世

之作《贞观盛事》、劝世之作“廉吏

于成龙凯这三部融古烁今的新编

历史京剧，无论是书面上的剧本还

是舞台上的表演，都浸润着尚长荣

“激活传统，融入时代，在继承的基

础上创新”的理念及探索——他永

远是一个不在编导名单里的编剧和

导演。剧本编写、唱腔编排、动作

设计、场景设置和念白变化不必多

说，就连曹操“白里透红”，魏征“红

黑相间”、于成龙的“俊扮无髯”的

脸谱，都灌注着尚长荣遵循传统、

坚持创新、尊重京剧艺术规律和观

众审美定势的心血。曹操、魏征、于

成龙，三个独特深刻．有血有肉的

人物形象，堪称尚长荣在对当代意

识与传统表演艺术的深刻理解、深

层契合的基础上，对当代京剧所作

出的创造性贡献——与时俱进的人

物、继往开来的演法，先进的表演

体系⋯⋯

京剧的历史不长，从头算起不
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过二百多年。她之所以能在短短百

多年内成为全国第一大剧种，成为

“国剧”，尚长荣认为最重要的内因

是她有着“顺应天时”的基因和素

质——所谓的“天”，就是观众。。京

剧的发展，关键是要顺应观众的要

求”，一部京剧发展史，就是京剧艺

术不断根据观众的需求，去粗取

精、不断完善，走向巅峰的过程。尚

长荣经常说，当下乃至未来京剧的

发展，迫切需要培养和弘扬这种素

质。无论老戏还是新戏，。精排、精

演、出精品”是京剧艺术发展的唯

一途径，除此之外断无捷径可走。

因此，演员对传统技法的学习和继

承就来不得半点马虎，“唱念做打

一样都不能少”。令尚长荣感到忧

心的是，现在全国有的戏校对京剧

程式重视不足，投入不大，更有甚

者居然抛出了“打破程式”的想法

和做法。尚长荣认为，所谓“打破”，

其实就是。甩掉”——甩掉传统、甩

掉根本，这对京剧来说是致命的，

它只会淡化京剧风格、弱化京剧魅

力，最终“甩掉”京剧观众。“京剧

要传承，但不能止步不前；京剧要

创新，却不要走火入魔”，其中关

键，是必须掌握一个“度”。

●京剧《麻吏于成龙》

掌握～个“度”，是尚长荣孜孜

以求的艺术理想，更是他心中京剧

发展的未来走向。尚长荣常说，他

既当着一名。保守阵营中的叛逆

者”，又做着～名“激进阵营中的稳

健者”，因此能将因循守旧和浮躁

冒进这两个极端远远地“甩掉了”。

20年过去了。年近七句的尚长荣以

这一个。度”，努力保持着良好的舞

台状态，将这个在自己身上已然达

成的艺术理想尽可能地“多演几

年”，并通过自己的演说、著述、音

像示范，传递给更多的年轻演员和

京剧爱好者。

“我与上海有缘”，这是尚长荣

20年来最常说的一句话。尽管来沪

已20年之久，但他的上海话依然

“很不正宗”。不过这丝毫不影响尚

长荣说沪语的兴致，在公开场合，

他会不时来上几句“洋泾浜”的“上

海闲话”，让人们在忍俊不禁的同

时，感受到他对上海城、对上海人

的浓浓情愫、深深喜爱。

尚长荣拜师后登台的第一出戏

是《御果园》，1951年他陪师傅陈

富瑞来天蟾“闯码头”时，唱的正

是这一出。在上下3层共3500个席

位的大戏院里，这

位11岁少年看到的

是密密层层的观众，

听到的是排山倒海

的彩声，领略到的

是这个南方京剧重

镇的浩瀚博大。

19f13年，年过不惑

的尚长荣又以团长

身份率陕西京剧团

来沪演出，这一次，

上海在他心中的好

●尚长荣在铜川桃源煤矿体验生活

感又加深一层：“倘若可以用色彩

来形容的话，我觉得上海的观众是

接近蔚蓝色的——热情而不乏理

智，明朗而不缺厚度，苛刻而又富

于宽容。”

尚长荣常说：“人最痛苦的时

候是无用武之地，最幸福的时候是

如鱼得水。”无论处于苦闷和彷徨，

还是处于扶择与期望，尚长荣总会

想起千里之外的上海。于是，在

19明年得到一个好本子之后，他便

毫不犹豫地“夹着剧本，夜过澶关，

听着《命运》，潜入上海”，好比庄

子在Ⅸ逍遥游》中的北冥之鱼——

“鲤”，潜入了南方这片“接近蔚蓝

色”的广阔海域；在这里畅快邀游

之后，一飞冲天，变成了翱翔云天

的大鸟——。鹏”。

鲲游大海，是鲲之幸，又何尝

不是海之章?尚长荣对上海的选

择，成为自己人生和艺术命运的转

折点，同样也成为了上海京剧继往

开来、再创辉煌的转折点；鹏击吴
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一尚长荣、高立骊夫妇

耋钔

天，是鹏之幸，又何

尝不是天之幸?尚

长荣与上海京剧院

所取得的一个个杰

出成就，是整个上海

京剧艺术的一座座

里程碑，也是二十世

纪末二十一世纪初

中国京剧事业及广

大观众的一个个大

收获。

。上海需要我，

我更需要上海”，这也是尚长荣20

年来最常说的一句话。

为了艺术，为了事业，尚长荣

放弃了西安五房一厅、专车接送的

待遇，放弃了一团之长的地位和艺

校校长的委任书，只身来到上海，

甘愿住简陋的招待所、挤闷热的公

交车，与完全陌生却志同道合的人

们坦诚相见、通力协作。前者，舒

适惬意，但全年只能演几场戏的现

状，却让他以乐为苦、苦闷不已：后

者，艰难困苦，但“玩了命”、“着

了魔”似地搞创作、唱好戏却能让

他以苦为乐、乐此不疲。这是因为

他。是演员，不是领导”，他要“做

《■操与杨修*同样演热了校园

平常人，演不平常戏”。只要看到尚

长荣的座右铭——汉代张衡的名言

。不患位之不尊，而患德之不崇不

耻禄之不伙，而耻智之不博”，我们

就不难理解尚长荣的执著与淡泊。

在他的生命中，所需、所思、所求

的只有八个宇——“生命不息，吟

唱不止”。

在尚长荣的艺术血管中，流淌

和激荡着先辈前贤的文化自觉，这

是京剧二百多年来持续兴盛、永葆

辉煌的珍贵血脉。在台上，在剧场，

在排练厅，这位低吟长啸皆有情的

艺术家通过曹操，魏征、于成龙与

人们分享中国传统艺术的永恒魅

力；在家中，在路上，在休闲时，这

位卸妆之后的大花脸常翻阅世界名

著、欣赏外国电影、聆听西洋音乐

——帕瓦罗蒂、多明戈、贝多芬第

九交响曲《命运》。。他们唱的内容

我听不懂。但这又有什么关系呢?

我喜欢。”在雄浑的旋律和激扬的

节奏中，尚长荣畅游于古往今来，

他的神思与中外艺术大师们的灵魂

交谈着、撞击着，他的命运与中外

艺术大师们的命运相互交流着、彼

此融汇着⋯⋯蚓
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