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2007年对上海戏剧界来说，是；

一个值得记取的年头。2003年启动}

的国家舞台艺术精品工程在这年完l

成了第一个五年规划。在已评出的l

40台优秀剧目中，上海占4台——：

京剧《贞观盛事》、话剧Ⅸ商鞅》、昆；

剧《班昭》和京剧Ⅸ廉吏于成龙》。l

当年又逢第10届“五个一工程”奖f

颁奖，上海得了个满堂红，其中戏}

剧作品有两个——京剧《廉吏于成f

龙》和杂技剧《天鹅湖》。

原创乏力知多少

在上海加快现代文化大都市建

戏剧市场不断的强刺激下，原创剧

目就会不断涌现、戏剧艺术持续繁

荣。但仔细观察却发现，上海的许

多新创话剧其实多是根据纸质、网

络小说或电视剧改编而来的，真正

原创的话剧几乎看不到。

这个现象说明了什么问题?往

好处说，上海的话剧是从市场的需

要出发进行创作的——即把那些已

有市场号召力的作品搬到话剧舞台

上来，取得预期的票房收入。这种

很有文化市场头脑的经营行为的成

功，已被实践一再证明了。例如话

剧《兄弟》，《武林外传》、Ⅸ红与黑》，

设的总盘子中，戏剧占有重要的一；小剧场话剧Ⅸ双面胶》等，在艺术

席之地。这与上海历来是全国戏剧i上都有特点，票房也不错，有的甚

大码头的地位有关，也与上海城市；至到了一票难求的地步。

文化的历史与现状有关。一个现代!

文化大都市的建设，仅有经济发展；

成果和历史文化传统积淀是不够|

的，还需具有持久的文化创新能；

力。戏剧艺术原创力的强弱变化，；

直接影响着上海现代文化大都市的}

历史进程。

2007年的上海话剧舞台显得异j

常活跃。也许是沾了中国话剧百年}

诞辰之光，话剧新戏的上演可谓目l

不暇接，上海的戏剧原创力似有{

“井喷”之态。它似乎表明，上海的；

戏剧并不缺乏艺术原创力，只要在；●话剧《武林外传*

然而真正原创剧本的演出几乎

没有。当然，2007年也有两台原创

剧本的话剧在上海上演——《红星

照耀中国》和《秀才与刽子手》，但

它们的编剧都不是上海的。

有人会说，难道话剧《武林外

传》不是原创的吗?如果单纯从剧

本来看，《武林外传》的故事和人物

都具有原创性。不过，一个问题由

此产生——为什么作者不把该剧剧

名起得更符合它的实际情况呢?如

果说，Ⅸ武林外传之外传》有点拗

口，那么Ⅸ武林前传》至少能使观

众明白这台话剧并非电视剧《武林

外传》的舞台版，从而避免让观众

产生误解。事实上，话剧Ⅸ武林外

传》的剧名确实引起了观众误解，
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■全本昆剧Ⅸ长生殿》

他们以为该剧是根据同名电视剧改

编而成的话剧。这样的效果——让

电视剧《武林外传》的超高人气来

引燃话剧《武林外传》的票房人气

——是不是话剧制作人的刻意追

求?应该承认，这是个奇妙的主

意。由这个奇妙主意点燃的火爆宣

传效果，却让一些人从中看到了话

剧人的底气不足。有人认为，把话

剧《武林外传》看作是话剧第一原

创剧本，同样是牵强的，因为它不

过是一个“借壳上市”的话剧剧本。

话剧《武林外传》让我们直接

接触到了一个上海戏剧的时代难题

——在多媒体传播高度发达的当

今，新创剧目若是缺少其他媒体的

大力宣传来提升自己的市场知名度

的话，那么要想获得可观的票房收

入以延续话剧生产的再投入，几乎

是天方夜谭。话剧创作演出市场的

■话剧《上海屋檐F》

原来情况是，一部新创话剧须通过

不断的剧场演出逐渐获得观众认

可，从而提升知名度和票房收入；

但如今时代发生了变化，观众也发

生了变化，演出市场已不耐烦新戏

拥有一个知名度逐渐积聚的过程，

而是直接要求其一下子撬动市场的

兴奋神经，迅速获得丰厚回报。不

过，问题在于目前的戏剧生产单位

大多没有足够的经济实力加大剧目

的宣传力度，在这情况下，话剧的

第一原创力不可避免地衰弱了，剧

团、剧作越来越依赖于其他媒体事

先造成的作品知名度，以使自己快

速在市场上站住脚跟。这似乎是一

个包括话剧在内的一切舞台剧第一

原创力衰弱的解释。

如果我们认为是市场决定了话

剧第一原创力的盛衰，那么我们又

如何看待由。生活是文艺创作的唯

一源泉”这个经典命题引申而来的

“话剧第一原创力来自生活、来自

对生活的独特理解”这个问题呢?

戏剧，尤其是话剧，到底是靠什么

来吸引观众走进剧场的呢?是靠铺

天盖地的演出宣传，还是靠剧目本

身对现实生活的反映?

显然，密集的宣传能暂时起到

拢聚人气的作用，但观众最终看

●。上戏”版话剧《冒雨》

的，还是新创剧目的艺术质量，看新

创剧目是否真正打动了他们的情感、

是否强烈地触动了他们的灵魂。这

就取决于戏剧的第一原创力是否真

正强悍，取决于创作者对于生活是

否有自己独特的发现和认识，对戏

剧艺术是否拥有自己的把握和创造，

对社会生活是否具有深入程度和理

解力度。因此，如果把市场当作戏剧

第一原创力不足的最主要原因，是

一种本末倒置的看法。

再来观察2007年上海的戏曲

创作，第一原创力的后劲不足同样

是一道刺眼的划痕。上海京剧院曾

以新剧目创作作为剧院的独特风

格，但在2007年转向了以继承、整

理传统剧目为主——整理演出的

《梅妃》、《百花公主》，继承演出的

Ⅸ宝莲灯》等。这种现象其实在几年

前就已出现，如京剧“李逵下山》、

京剧Ⅸ群英会》、京剧Ⅸ乾坤福寿镜》

等，在继承京剧流派和传统优秀剧

目上起到了一定作用。在京剧Ⅸ廉

吏于成龙》的广泛影响下，加上新

创京剧《成败萧何》的试验演出，

“上京”新创剧目的减少尚未显得

十分刺眼。但作为国家重点京剧院

团，“上京”一年只出一两台新创剧

目显然是不够的。2007年，“上京”
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强弱．对编剧而

言．剧院团能上

滴自己剖作的剧

车是创作的强大

动力n进十角

度来说．剧院囝

对殪剧第一厚创

力的强弱盛衰是

有着决定性作用

的。在上海的硅

■镕目≈嶂噩女郴 曲院团。每4

新创剧目R有转向瘦编外国鍪典的

倾向

这样的情况在上海各硪血院宙

中较为曾追±海星剧团也曾戗新

殪创作作为自己的主要风格，量副

《司马相如j*班昭*等皆在这个风

格下诞生与此同时”上昆1正坚

持继承优秀传统剧目改编整理

演出了全本星剧《牡丹亭》等不

过，20。7年的。上星“也柬掌m什

么罪创剧目j然，排演全本昆剧

帐生殿》十分吃重。葚创作强度和
堆度不亚于创排4台大蝗，

昆剧盘该走博物馆艺术的道路

迂是走缝承，创新、发展的道路。在

监内外直存在争议目前昆剧第

一朦剖力的瘫软走势．令^对后一

种谨路的前景产生了一丝忧枣．前

几年“上昆1推出的小研场昆剧*伤

逝*至少杜碰到了昆尉创作中的

=个难蘑——现代兢鲁迅小说的

改缩小尉场艺术形式这样太跨

步构琥曲实验且相当成功的铆子

B!如夸在上海迁是绝无慢有的

像这样的尝试我们是吾Ⅱ蝇期望看

到咤’

什☆样的剧院田建设路线．决

定了什幺样的剧院同风格也在相

自程度上显示出殪剧第一原剖力的

至少出一台新戏的t海淮剧团是串

^甜目相看的．2007年‘上准。X

拿出厚创副耳g盘魂戢》。诘韶戏虽

5r阡*j制ll：I柏蜊"t沿

力桌说更是一种超越原剖的考驻。

演出很好地体现7“上昆。的二度

创作实力表寝典稚绚丽薄曙酌

昧隽永导演耦致和谐音乐太气

辉煌，舞台精美缝伦．

另外．上海话剧芝术中心为纪

念中国话剧百年诞辰演出的B上海

屋搪下*较好地体现7夏苻原怍

的精神同时又呈现了老上搿韵风

情．同样是一部较好体现琏副第=

睬剖力的剧目从酒民表演采演绎

剧作精神的角度来看，话尉中心演

出的英国当代喜捌代表作*乱套

了。可以说
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■话剧Ⅸ乱套了》

默和人物的冷酷无情，又较好地糅

合了中国式的喜剧夸张和人物的讽

刺意味，让观众在捧腹大笑之余，对

这个虚伪两面、刚愎自用、盛气凌人

的高官人物的灵魂有了更透彻的了

解，并产生更多有意义的联想。符冲

饰演古板愚蠢而又自以为是的宾馆

经理，类似于中国传统喜剧中常见

的丑角，同时又有着西方喜剧惯常

具有的反讽意味，让观众发现自己

身上存在着同样的人性弱点。沈磊

饰演的乔治·皮格顿是一个性格复

杂的小人物，让观众既体味到西方

的喜剧魅力，又联想到了中国喜剧

擅长表现的“贾桂式”的奴颜婢膝。

由于戏剧原创力是与艺术创新

密切联系在一起的，因此在艺术创

新上都有着成败两种可能。如何看

待艺术创新的得失成败，关系到戏

剧原创力的生死存亡。如果过于苛

求创新，要求任何一次的戏剧原创

都是艺术精品，那么我们收获的很

可能只是一片枯叶；而要想让戏剧

原创力像一轮旭日无拘无束磅礴而

出，就应当允许艺术创新一次又一

次地尝试苦涩的滋味。从这个角度

讲，2007年国家话剧院来沪演出的

话剧《刺客》颇堪玩味。坦白地说，

这不是一次成功的艺术创新，但它

所表现出的戏剧原创力的顽强自

信，值得上海的

戏剧人深思。

舞台精品须

积累

现代文化

大都市的建设

不仅需要戏剧

保持持续旺盛

的艺术原创力，

而且也需要有意识地积累所创造的

精品，从而让艺术原创力在精品打

造过程中保持其充沛底气和强健势

头——这就要走由创作新品提升到

优品，再精益求精地打磨成精品的

艺术创作道路。

这要求创作者具有。十年磨一

剑”的精神。首要的问题是，我们

要确定手中磨的究竟是不是一把

剑，是不是一把磨砺十年后锋利无

比的宝剑。一般来说，舞台艺术新

品有几种情况——明显具有进一步

加工提高的潜力的，有加工提高的

可能但困难较大的，基础薄弱不值

得做艺术上的加工提高的。当然，

这只是一种理论上的归纳，具体还

需与戏剧作品结合在一起分析。

笔者认为，滑稽戏《总算认得

侬》大概可算是第一类，即明显具有

进一步加工提高的潜力的。作出如

此判断，是基于这一个总体认识这

部戏虽是一部“定向戏”，但在艺术

上也取得了不俗成绩。剧中塑造的

金牵顾和傅新月这两个人物，具有

一定的艺术典型性，尤其是金牵顾，

让人联想到过去曾在我国放映过的

印度电影Ⅸ拉兹之歌》中的拉兹或雨

果名著《悲惨世界》里的冉阿让。他

们同属被社会惩罚过的小人物。不

过，金牵顾与拉兹或冉阿让有着明

显的不同——拉兹和冉阿让是因贫

穷偷了面包充饥而被施以不公平的

严厉惩罚，且在出狱后依然受到社

会偏见和不公正对待；金牵顾则是

因撬窃物业公司保险箱被判盗窃罪

入狱的，是真正的罪有应得。由于起

点发生变化，因此金牵顾这个人物

也就具有了新的典型意义，当今社

会能否接纳他的重新融入，是一个

值得深思的、具有人性本质的问题。

在这个人物身上，我们看到了成为

艺术典型的潜力。

相比较而言，滑稽戏新品《幸福

指数》的加工提高将遭遇一个瓶颈

——即如何看待并描写当前社会发

生的“啃老”现象及背后的深层社会

因素。从触及社会热点和主题新颖

的角度来看，《幸福指数》明显优于

《总算认得侬》，但由此带来的艺术

上的难度也比后者大得多。如果创

作者贴近生活原生态去挖掘滑稽戏

所需要的噱头，就会使这部戏具有

深刻的主题含义——在逐渐富裕起

来的社会里，老人为什么宁愿自己

的孩子不工作而由自己养着?青年

人成为“啃老族”的社会和家庭原因

究竟在哪里?如果这样深究社会现

象的做法对滑稽戏来说是勉为其难，

那么哪怕是表面触及也会给滑稽戏

艺术带来新的噱头和新的手法。《幸

福指数》为了向滑稽戏表演套路上

靠，削弱了这个新出现的社会现象

的新鲜感，使剧情成为一个有爱心

的女护士收养三个儿女，而子女长

大后自私、懒惰、啃老，最后知道真

相后幡然悔悟的寻常故事。这样的

演出虽能受到滑稽戏老观众的欢迎，

却有可能与成为新世纪滑稽戏艺术

精品的机会遗憾地擦肩而过。
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他山之石可攻玉

艺术精品的积累，除了要看作

品在原有基础上是否值得进一步修

改提高，还要看其二度创作上是否

还有上升空间。在很大程度上，我

们正是这样来理解一部艺术作品不

断修改和琢磨的工作的。

2007年在沪上演出的音乐剧

Ⅸ妈妈咪呀!》，是根据ABBA的流行

歌曲编写的一部音乐剧。虽然许多

上海观众对ABBA并不那么熟悉，但

在观看时依然受到台上表演的热烈

感染。这是为什么?一句话戏好。

编剧精心构筑了一个当代西方

人常见的故事：在希腊的一个小岛

上，十八岁的女儿要结婚，她希望

在婚前能找到自己的亲生父亲。她

在妈妈的一本日记里发现当年有三

个男人在差不多的时间里和妈妈相

爱又离去。于是，她向这三位先生

发出参加她婚礼的邀请。三位先生

来到岛上，和女孩的妈妈再次相

见。这件事却令新郎感到不快，他

认为她不诚实，两人闹起了矛盾，

婚礼无法举行。此时，妈妈和三位

先生之间当年的误会消除了，那个

最可能是女儿爸爸的先生和妈妈结

婚了，而女儿和她的男友要一起结

伴去周游世界——他们不愿意太早

就结婚。这个故事包含了当代西方

人遇到的几个令人困扰的问题——

代沟、性解放、幸福、欢乐．自由

与责任等等，在全球化的今天，也

能够强烈地感染当代中国人。而戏

剧因素与音乐的巧妙糅合，流行歌

曲与舞蹈的和谐共生使浓郁的生活

气息和形式化的舞台艺术相得益

彰，能歌善舞、激情奔放的演员使

人物形象更加艺术化和生活化。这

些，使我们看到了西方音乐剧在精

品积累方面取得的经验。

西方音乐剧大致走过了传统音

乐剧、概念音乐剧、巨型音乐剧和

流行音乐剧四个阶段。前几年上海

主要引进的是巨型音乐剧，如

《猫》、Ⅸ悲惨世界》、《剧院魅影》等，

而在2007年引进的《妈妈咪呀!》，

是西方音乐剧在90年代创造的以

流行摇滚乐为主的新时代“经典”。

音乐剧成长发展到今天，是与音乐

剧精品的不断积累分不开的。上海

在发展自己的音乐剧时，是否可以

借鉴一下他山之石?

2007年的上海舞台，就出现了

■音乐剧《妈妈咪呀!》

这种可喜景象。上海戏剧学院青年

艺术剧院上演的全新版本话剧Ⅸ雷

雨》，对剧本作了大胆增删，把原作

的序幕和尾声重新搬上舞台，最后

别开生面地让教堂出现在舞台上，

增加了唱诗班的合唱，而唱词又是

曹禺发表于1928年3月的原作，大

大地拓展了《雷雨》作为经典的解

读可能性。而上海歌剧院用了数年

时间精心打造的歌剧《雷雨》，也从

另一个侧面开启了《雷雨》作为经

典的解读可能性。

这两部《雷雨》启示了我仇当

代戏剧精品的积累是否需要多种多

样的解读?是否经得起多种多样的

解读?从全国范围内来看，有些国

家舞台艺术精品工程剧目已经开启

了这样一条解读之路。比如国家舞

台艺术精品工程剧目川剧《金子》，

在2007年又被山西省晋剧院移植

成晋剧《金子》来沪演出。戏曲的

移植，一直以来是一种行之有效的

做法，它对于戏剧精品的推广、解

读，修改和普及都是十分有利的。

也许，从某种意义上，一部戏剧精

品能不能被广泛地移植成其他艺术

样式，也是对戏剧精品的艺术性含

量的一种考量。

当然，戏剧精品的积累也需要

各个方面的支持和关心。其中，各种

形式的戏剧评奖对戏剧精品的产生

和积累发挥着很好的作用。2007年

4月，第17届上海白玉兰戏剧表演

艺术奖颁奖，李默然作为话剧优秀

代表人物荣膺上海白玉兰戏剧表演

终身成就奖。主角奖授予了郝平等

10位中青年演员。这些演员的获奖，

与他们演出的新剧目如话剧《秀才

与刽子手》、歌剧Ⅸ雷雨》、评剧《胡

风汉月》、话剧Ⅸ凌河影人》、评剧《包

公梦蝶》等具备了提升为舞台艺术

精品的潜质是有很大关系的。蠲
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