
在浙江这个山清水秀的越剧大

省．京剧生存状态显得有些边缘，

相对于京、津、沪等地，京剧在浙

江的观众群体是比较弱小的。因

此，这些年来浙江省京剧团的日子

过得有点艰难。

2002年夏，一位原浙江昆剧团

著名的青年武生，梅花奖、文华奖、

白玉兰奖得主受命担任了“浙京”

副团长，四年后成为团长。他就是

翁国生。上任伊始，浙江京剧如何

走出困境，生存发展，就成了翁国

生必须解开的首要难距。

翁国生2000年夏曾来上海戏

剧学院导演系大专班学习．在那

里，他接触到了当代最先进的表导

演艺术理念，也深刻感受到了海派

艺术的独特魅力。潜移默化的艺术

熏染，使一个大胆创新的理念逐渐

在翁国生的脑中成型——在传统京

剧的基础上，融^现代年轻人所喜

爱的表演元素——歌、舞，甚至街

舞、说唱等现代最流行的艺术手

段。

翁国生是一个实干家，从不纸

上谈兵，舞台上的每一招、每一式，

都是他在台下踏实苦练出来的。继

第一个实验京剧《圆月之约*小试

牛刀之后，翁国生的底气更足了。

从“孔雀翎”开始，他在传统京剧

舞台上巧妙融入T其他艺术尤其是

现代表演艺术的表现手段，一种清

新、别致、活泼的滴剧样式迅即吸

引了众多眼球。面对有人提出的．眭

义，他在情急中竞为《孔雀翎k自

创了一个新名词“京歌剧”。这个词

尽管听起来有点不伦不类，但《孔

雀翎k却从杭州、嘉兴一直演到了

上海，400多场的成绩，突破了“浙

京”演剧史的纪录。京歌剧《孔雀

翎*的定位是中

小学生受众群体，

每场演出都让小

观众兴致盎然、

欢呼雀跃。

翁国生信心

f盘增。镕接着，在

“浙京”破旧的排

练厅里，他仅以

18万元(包括排

练厅的装修改造

和排演经赘在内)
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的成本又推出了第二台小剧场实验

京剧《红拂》。

在《红拂*的剧场里，观众平

时十分熟悉的镜框式舞台没有了，

伴奏乐师化妆上了舞台，成为演出

的一个有机组成部分；观众和演员

近在咫尺，没有了第四堵墙的间

隔，共享同一个演绎空间；无论是

剧本tⅡ作、导演处理、音乐设计还

是演员表演，都是那么美轮美奂。

“红拂》红逭西子湖畔，演出突破百

场，收入118万元。阐释全新观演

理念、具有独特演剧样式的《红拂》

不仅获得了观众的喜爱，而且博得

了戏剧业界的好评，荣获“田汉戏

剧奖”、浙江省“五个一工程奖”和

省戏剧节“优秀剧目j=奖”、“优秀
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导演奖”等诸多荣誉。

紧接着，新编神话京剧Ⅸ宝莲

灯》也刷新了上演纪录，演出200

多场，收入达200多万元。“浙京”

在2007年一年连出3台创新戏，演

出均超百场，票房收入超百万，全

年演出总场次达到415场，演出总

收入达550．1万元。“浙京”全团演

职人员的经济收入也得到很大提

高，人均年收入达六万余元。更重

要的是，翁国生以新颖的办团理

念、优秀的创新剧目开拓了京剧在

浙江的市场，打响了浙江京剧的品

牌。翁国生培养启用了一批刚从学

校毕业的年轻演员，更调动了全团

上下的积极性，全团的凝聚力空前

加强。短短四五年内，“浙京”从边

缘走向了浙江演出市场的中心，许

多演出公司纷纷主动上门要求与剧

团签约、合作。

一个优秀的剧团，绝不能仅仅

满足于走市场化道路，更须担负起

自身的社会责任。翁国生在艺术创

造上有着火一般的热情，在剧团的

社会责任上又具有十分理性的思考

和行动。3年前，省委、省政府、省

政法委要求“浙京”创作一台以青

少年法制教育为内容的现代戏，翁

国生接到任务后，立即与主创人员

下生活、搞创作。经过近两年的打

磨，一部讲述一群迷途羔羊在监狱

中重新觉醒的现代青春京剧《告别

迷茫》呈现在了舞台之上。浙江全

省23个监狱共十万服刑人员观看

了该剧，他们边看边流泪，常常有

台下哭声一片的场面——这些年轻

服刑人员的心灵受到了艺术的强烈

震撼。

这一场面，也同时深深感动着

翁国生和所有剧组成员。这使他们

■翁国生(右一)在演出后与观众们交流

因这特殊的使命而格外敬业、格外

投入。为让更多的观众受到教育，

翁国生精心设计了3个演出版本，

排练了3组演员，分别命名为“精

品版”、“监狱版”和“校园版”。“精

品版”的布景讲究，剧中网络游戏

虚拟的。魔兽世界”以光怪陆离的

舞台效果展现出来，给观众带来全

新的视觉冲击力，但由于布景和灯

光的要求较繁复，这个版本适于在

大型剧院演出；“校园版”则删减了

剧中吸毒、戒毒这一故事线，剧情

主要加重在几位中学生身上，且根

据大学生和中小学生不同的受众对

象，在剧情内容上做了有机变化；

“监狱版”为了巡演方便简化了布

景，而在演出场面上做了强化。Ⅸ告

别迷茫》连续公演130多场，观众

人次多达20多万，票房收入158万。

取得了极佳的社会效益和可观的经

济效益。

从《孔雀翎》，Ⅸ红拂》到《告

别迷茫》，这三部原创剧目的演出

之所以受到大量观众的欢迎，一个

重要的原因是对京剧表现样式的突

破与创新。作为这三部戏的导演，

翁国生深入研究了现代年轻人的审

美心理，并在导演构思上作了大胆

的革新和探索。他认为只有先将年

轻人吸引到剧场里，才会有以后培

养他们越来越浓厚的兴趣的可能。

“进剧场”，这是培养新一代京剧观

众的第一步，没有这第一步，“吸引

青年观众爱上京剧”只能是一句空

谈。不过，翁国生所追求的并不是

完全脱离京剧本体的舞台样式的花

样翻新，而是建立在现代审美层次

上的京剧审美的新的定位。任何创

新与探索，都应该是建立在艺术家

高度的社会责任感和现代意识的基

础之上。这一点，翁国生做到了。

翁国生在京剧艺术上的不懈探

索，展示出他不断超越自我的进取

精神。上述几部风格各异、极具精

神内涵的剧作，又再现了翁国生对

真、菩、美的追求。

翁国生，一位浙江京剧改革的

优秀领军人物。盈
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