
1988年，陈亚先创作的剧本

《曹操与杨修》经尚长荣、言兴朋两

位京剧表演艺术大师联袂出演之

后，成为新时期戏剧创作的标志性

剧目。在此后将近二十年的漫长时

间里，不知道有多少知名或不知名

的剧作家和表演艺术家希望能重现

Ⅸ曹操与杨修》式的荣耀，然而其志

终究难以如愿。

然而，《曹操与杨修》绝不是一

座永远可望不可及的高峰。

2007年，由郑怀兴编剧、谢涛

主演的《傅山进京》，可以称得上是

继《曹操与杨修》之后、以王权与士

子关系为题材的戏剧作品中最优秀

的一部，是一部可以和Ⅸ曹操与杨

修》相媲美的佳作，标志着我国文人

戏的创作达到了一个新的高度。

Ⅸ傅山进京》的题材并不奇特，

却不易处理。在情节的戏剧性处理

上，编剧将这个明末著名士人傅山

被迫应征入仕进京，最终全身而退

的故事写得一波三折，令本应很单

薄的戏剧情节充满悬念，令人叹为

观止。处理这一题材的关键，并不

在于如何克服史上有关傅山进京的

材料极为稀见的困难，而在于如何

为傅山与玄烨的复杂关系虚构出足

以写出一部大戏的细节，在于如何

恰当把握性格独立而狂狷的士子傅

山与强势而宽容的皇帝玄烨之间的

微妙关系。因为这一关系不仅代表

了两个个人之间的互动，更是明末

汉族文人与满族人建立的新朝廷之

间关系的象征。

《傅山进京》既是一部写傅山

的戏，也是一部写玄烨的戏。如同

二十年前Ⅸ曹操与杨修》的创作一

样，如何避免在描写文人风骨时将

执政者当成攻讦对象，已经成为了

剧作家必须面对的困扰之一。今天

的作家(包括戏剧家)在创作时，依

然不得不小心翼翼地躲开那些足以

让作品“胎死腹中”的雷区。然而，

优秀的创作者都是善于戴着镣铐跳

舞的行家里手，他们对创作理性的

甚至非理性的制约，有时不但能够

突破，甚至还能在不经意中开拓出

艺术的另一番天地来。

自古以来，文人与王权之间的

关系就充满了戏剧性。它的一端，

是作为中华文脉承载者的文人群

体；另一端，则是掌握着中国这个

古老而庞大的国度、代表与象征
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■我目信能叫他体察圣命

“国家”这个政治实体的皇帝和宗

族。借用“阶级”这个词最接近于

字面的意思，我们可以将王族和士

子看成两大不同的社会阶级。这两

大既不可分割、又经常相互；中突的

阶级所代表的政治与文化，便构成

了中国传统社会最重要的两个精神

向度，而在傅山与玄烨身上，这组

关系还附加了更为复杂的因素。

经历了文化人深受压抑的明

代，文人作为一个独立社会群体，

且是作为中华伟大文明的承载者的

自觉意识，在明末的文人结社现象

中已表现得相当明晰了。然而，明

代的崩溃与满清的入主，却在瞬间

对这个刚刚崛起的群体给予了残酷

无情的打击。满清的入主以及清初

实施的严酷统治，不仅是政治对文

化的摧残，更代表了一个尚处于蒙

昧阶段的民族对于开化程度高得多

的文明的胜利，而在这个以军事强

权立国的政权面前，汉族的尊严和

文化人的尊严遭受到双倍的挫伤。

因此，对于傅山与玄烨而言，他们

的关系就不仅是两个阶级的矛盾，

■我偏要把定心旌不称臣

同时还被附加了两个民族的矛盾。

更值得注意的是，当包括傅山在内

的大批明末文人毅然拒绝入仕时，

阶级矛盾与民族矛盾便叠加在了一

起。此时，矛盾所表现的不再只是

普通意义上文化面对政治时的傲

慢，同时还深刻地包含了文明面对

蒙昧时的矜持；这一大批文人的表

现，不再只是无法“兼济天下”时

的“独善其身”，而是平添了对满清

占领后建立的新朝廷所刻意摆出的

不屑与蔑视。

因此，要试图解读傅山与玄烨

之间的关系，须将他们放在中国文

化的大背景以及明末清初的特定历

史环境下。晋剧Ⅸ傅山进京》的人

文深度，就在于它恰如其分地表现

出了傅山具有深厚历史感的文人情

怀以及玄烨募英才以安天下的渴望

之间的；中突与妥协。傅山仅有文人

气象是不够的，因为他需要应对的

不是汉族的皇权；玄烨仅有治国方

略与政治智慧也是不够的，因为如

何化解汉族文人对他以及他的民族

的仇恨才是这个国家与政权长治久

安的根本。不可

否认的是，在一

个相当长的历史

时期内，类似的

题材被汉族的文

化人处理得简单

化了，甚至直到

晚清，两大民族

之间的；中突仍然

被无限放大，似

乎它仍然是中国

生死存亡的关

键。时至二十一

世纪，晋剧《傅

山进京》不能这

样写，也不愿这样演，它要写出和

演出这两个最终融为一体的民族在

相互碰撞那一重要时刻的所有困

难，其中，又以表现傅山的心理挣

扎为重中之重。

是的，历史上文化人对政治、

朝廷蔑视与反抗的姿态，固然表现

了他们难能可贵的独立品格，可是

反叛并非文化人这一社会角色所应

承担的责任之全部。从来以。修身

齐家治国平天下”为己任的汉族文

人们于清初集体选择了拒绝在清廷

入仕，固然体现了这个群体的风骨

与品格，然而在这背后何尝没有自

我放逐的痛苦?京剧“曹操与杨

修》之所以重要，正是因为它在中

国文化史上第一次致力于从文人反

叛政治的终极正当性的迷思中走了

出来。更可贵的是，这样的反省并

没有走向消解文化所担当的价值。

晋剧《傅山进京》将京剧Ⅸ曹操与

杨修》开始的人文思考又推进了一

步，因为傅山的遭遇比杨修的遭遇

更为复杂。剧作家对傅山的抉择既

有着深刻的同情与理解，同时又充
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分揭示了这一抉择背后更多的谜

团。尤其是当涉及到对现实政治的

评价时，如果只停留在简单的汉夷

两分法的思维中，就无法充分体现

傅山以及中国文人的智慧，当傅山

的拒绝行为表达对政治、对入侵的

反抗时，就会很容易演变成狭隘的

民族主义情绪的产物。同时考虑这

两个方面，同时基于这两个角度，

才能塑造出像傅山这样的典型古代

文人，才能呈现出身处特殊境遇而

做出特定反应的傅山，这样的人物

才有特别的光彩。

当然，这里还有傅山这个题材

特定的丰富性。在傅山的身上，入

仕与避世的选择超越了他的个人意

愿，也超越了纯粹的政治层面——

这既是文化与政治的关系，又纠结

着汉族与满族的关系。在一定意义

上，这里所谓的“政治”是基于民

族关系与民族情感的政治。傅山既

不是高唱“归去来兮”的陶渊明，也

不是写Ⅸ与山巨源绝交书》的嵇康。

他的铮铮傲骨，只有在面对一位非

汉族的明君时才真正富有挑战性。

反观历史上Ⅸ荐福碑》和《击鼓骂

曹》这类作品，今人的创作至少是

在对人物的理解上更显丰满了。于

是，晋剧《傅山进京》需耐心地设

计出一系列足以充分表现玄烨作为

一个君主的精明与大度的情节，同

时还要体现他作为一个满族皇帝对

于积淀深厚的汉族文化的尊重与神

往。在这个情形之下来看傅山的抉

择，便会觉得其人格份量陡然增

长。玄烨以及清朝强征傅山进京，

迫他入阁，对傅山来说固然是双重

的征服；然而在这征服中，既有屈

辱，又包含了更丰富的意味——毕

竟如同戏里所写，且现实中也是如

●爷爷你看，远处来了一群人马

此，江山甫定的清政权是要请包括

傅山在内的汉族文人出山担任要

职，共同治理这个国家。玄烨不是

一个小丑，也不是一个恶棍。在戏

中，北京城外圆觉寺这一精彩场景

让两个对手的智慧同时得到充分展

现。当傅山和玄烨在雪夜中纵论书

法时，就书法而论，傅山与玄烨固

然显出境界高下有别；但当论及天

下以及于国于民的眼界时，玄烨未

必输于傅山。因此，傅山是艰难的，

尤其是当他想起在自己汉族人做皇

帝的明朝，他所曾受到的更多更大

的屈辱时，他的抉择就更为艰难

了。

唯有面临人生至为困难的大抉

择而不迷失自我的人，才是圣人。

写好这样的圣人与演好这样的圣人

都不容易。“方外不娴新世界，心中

只记旧山河”，傅山坚守着士大夫

的气节，这份气节由瘦削的谢涛演

来，更带了几分清流寒士特有的气

质。扮演这个特殊人物，困难之处

在于需要让刚强道劲的性格蕴含文

人雅士的书卷气。优秀表演艺术家

之所以优秀，就在于只要他(她)在

舞台上扮演了某个戏剧人物，就能

让你确信这个人物就应该是他

(她)所表现的样子。谢涛因扮演傅

山而出彩，傅山也因谢涛的扮演而

在今人心目中有了更为具象而生动

的呈现。有了晋剧Ⅸ傅山进京》，不

由得人不信，傅山就应该是谢涛演

出来的那般模样。

晋剧“傅山进京》是2007年中

国戏剧界最重要的收获之一，至少

在相同或相近题材的戏剧创作中，

很少有作品能与之媲美。或许，这

并不是郑怀兴创作伊始时所预想

的，正如他在自己的创作感想中所

述，Ⅸ傅山进京》本只是他应太原市

委宣传部所约的委托创作。这样的

创作经常会受地方所谓的“宣传地

方文化”的狭隘功利目的的限制，

且在整个创作过程中难免受到一些

干预。在这种情况下，要想写出有

风格、有份量的作品实非一件易

事。郑怀兴做到了，且似乎做得轻

09
 万方数据



梁祝化蝶比翼飞。今天，他们

又从蝶的世界里双双“飞”回。

那是一个叫做“世界尽头”的

所在，一群渴望变成人类却又遭到

诅咒的蝶人，被迫生活在黑暗压抑

的迷宫中。

蝶人首领老爹筹备了一场婚

礼，要把蝶人中最漂亮的姑娘——

祝英台嫁给人类，祈求蝶人们脱胎

换骨，变为真正的人。

婚礼上，桀骜不驯的蝶人诗人

梁山伯突然出现，声称要带走新

娘。不速之客的闯入，让一切陷入

了骚动与不安⋯⋯

2007年12月16日至20日，由

松雷文化传媒发展有限公司出品的

原创音乐剧Ⅸ蝶》在上海大剧院献

演。这只带着中国古典传说的影

子，又经剧烈蜕变、充满后现代意

味的“蝶”，经过长达十年的酝酿筹

划和近三年的制作排演，终被一支

国际化团队放飞在了舞台上。

国内顶级音乐人三宝，编剧关

山、徐晴，舞美设计苗培如，服装造

型韩春启等在制作人李盾的带领下，

组成了强大的创作阵容。同时，音乐

剧K巴黎圣母院》主创人员中的。四

驾马车”——吉勒·马修、韦恩·福

克斯、阿兰·罗尔提、戴恩·查尔斯

也加盟了该剧，分别担任总导演、导

演、灯光设计和编舞设计。

值得一提的是，《蝶》还在全国

音乐剧创作中首次引进具有国际水

准的。剧本医生”，使中国音乐剧更

深一层地融入了国际音乐剧的运作

模式，呈现出细密、精确、流水化

作业等工业化大生产的特征。该剧

“剧本医生”吉昂·巴尔伯认为，

《蝶》是一部具有史诗性的、力量感

更强、思想更深刻的音乐剧。东西

方理念的碰撞与冲突贯穿于整个创

作过程，也使这支由多国艺术家组

成的团队拥有了“破茧成蝶”的强

大能量。

2007年7月，《蝶》首次亮相于

在广东东莞举行的中国国际音乐剧

节，随后在北京作了全球首演，并

在哈尔滨拉开了世界巡演的序幕。

上海，是该剧全球巡演中的一站。

此次来沪演出的《蝶》，由刘岩、谭

维维、杨小勇等主演。l：jjI

而易举。Ⅸ傅山进京》的成功首先要

归功于剧作家多年思考的积累，因

为傅山的经历和性格与郑怀兴擅长

抒写政治悲剧的偏好恰相适应。于

是他举重若轻，游走于历史与想象

之间，将傅山这位传奇人物最精彩

的～段经历成功地写了出来；与此

同时，更由于谢涛这一位出类拔萃

的演员。对她而言，找到像《傅山

进京》这样一部能在很大程度上张

扬她表演个性的作品，并非易事。

诚然，剧中还有很多无奈。不

过，傅山和玄烨的双赢，或许是该

剧最好的结局。

最后，或许还需要提及这部戏

的剧名——Ⅸ傅山进京》。如前所述，

它完全可以被命名为《傅山和玄

烨》。不过，假如我们能够细心体察

和理解这两个剧名之间的微妙差异，

那么对中国戏曲的认识就会加深。裔
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